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griechischer  und  lateinischer  Klassiker. 


Piatonis  Ladies.  Scholarum  in  usum  edidit 
J.  Kral.  Ed.  altera.  19U2.  Pi<  \s  steif  geh, 
50  Pf.  =  60  h. 

—  Protagoras.  Scholarum  in  usum  edidit  J.  KräL 
1886.  Preis  geb.  65  Pf.  =  80  h. 

Piatons  Apologie  des  Sokrates  und  Kriton 
nebst  den  Schlußkapitein  des  Phaidon. 
Für den  Schulgebr.  herausg.  voni.  Th.  Christ. 
Mit  1  Titelbilde.  3.  Auflage,  2.  Abdruck  1905. 
Preis  steif  geb.  80  Pf.  =  K  1.—. 

—  Euthyphron.  Für  den  Scbulgebr.  herausg. 
von  A.  Th.  Christ.  Mit  1  Titelbilde.  4.  Auflage. 
1903.  Preis  steif  geh.  60  Pf.  =  70  h. 

—  Gorgias.  Für  den  Schulgebr.  herausg.  von 
A.  Th.  Christ.  Mit  1  Titel  bilde.  1890.  Preis 
geb.  M.  1.25  =  K  1.50. 

—  Ladies.  Für  den  Scbulgebr.  herausg.  v.  A.  Th. 
Christ.  1904.«  Preis  steif  brosch.  60 Pf.  =  75  h. 

—  Phaidon.  F&r  den  Scbulgebr.  herausg.  von 
A.  Th.  Christ.  Mit  1  'Titelbilde.  1894.  Preis 
geb.  1  M.  =  K  1,20. 

Plutarchs  Perikles.  Mit  erklärenden  Anmer- 
kungen. Herausg.  von  H.  Schickinger.  Mit 
Titelbild  und  1  Karte  von  Griechenland  u.  d. 
Kü-te  von  Kleinasien  zur  Zeit  des  Perikles. 
1898.  Preis  geb.  1  M.  =  K  1.20. 

Sophoclis  Trachiniae.  Scholarum  in  usum 
edidit  F.  Schubert.  1886.  Preis  geh.  40  Pf.  = 
48  h. 

Sophokles'  Aias.  Für  den  Schulgebr.  herausg. 
von  F.  Schubert-L.  Hüter.  4.  Auflage.  Mit  10 
Abbildungen.  1904.  Preis  geb.  M.  1.20  = 
JT  1.50. 

—  Antigone.  Für  den  Schulgebr.  herausg.  von 
F.  Schubert-L.  Hüter.  6.  Auflage.  Mit  10  Ab- 
bildungen. 1905.  Preis  geb.  M.  1.20=JT1.5U. 

—  Elektra.  Für  den  Schulgebr.  herausg.  von 
F.  Schubert.  2.  verbesserte  Auflage.  Mit  6  Ab- 
bildungen. 1891.  Preis  geb.  85  Pf. 

—  3.  Auflage.  Mit  6  Abbildungen.  1901.  Preis 
geb.  K  1.— . 

—  König  Oidipus.  Für  den  Schulgebr.  herausg. 
von  F.  Schubert.  2.  verbesserte  Auflage.  Mii 
6  Abbildungen.  1899.  Preis  geb.  90  Pf.  = 
Kl.— . 

—  Oidipus  auf  Kolonos.  Für  den  Schulgebr. 
herausg. von  F.Schubert.  2.  verbesserte  Auflage. 
Mit  5  Abbildungen.  1897.  Preis  geb.  90  Pf.  = 
JT1.12. 

—  Pliiloktetes.  Für  den  Schulgebr.  herausg. 
von  F.  Schubert.  2.  verbesserte  Auflage.  Mit 
6  Abbildungen.  1894.  Preis  geb.  80  Pf.  = 
Kl.—. 

i'hucydides.  Ausgewählte  Abschnitte  für  den 
Schulgebr.  von  Ch.  Härder.  I.  Teil:  Text. 
Mit  1  Titelbilde  und  1  Plan  von  Svrakus.  1894. 
Prei3  geb.  M.  1.50  =  K  1.80. 

—  II.  Teil:  Scüülerkommentar.  1894.  Preis 
geb.  40  Pf.  =  48  h. 

Xenophons  Anabasis. Für  den  Schulgebr. herausg. 
von  A.  Weidner.  3.  Auflage.  Mit  15  Text- 
figuren  und  1  Karte.  1904.  Preis  geb.  M.  2.— 
=  K  2.40. 

Memorabilien.  Für  den  Schulgebr.  herausg. 
von  A.  Weidner.  2.  Auflage.  1894.  Preis 
f< •!<-  M.  1.10  =  TT  1.40. 


Auswahl  aus  den  Schriften  >r3»  ophons.  Für  den 

Schulgebr.  herausg.  von  R.  r.  Lindner.  Mit 
1  Bilde  des  Sokrates,  15  Figuren  im  Text 
und  1  Karte  zur  Anabasis.  1892.  Preis  geb. 
M.  1.8Q  =\fiT1.80. 

Auswahl  aus  Xenophons  Hellenika.  Für  den 
Schulgebr.  bearbeitet  und  in  geschichtlicben 
Zusammenhang  gebracht  von  Dr.  C.  Bünger. 
2.  vermehrte  und  verbesserte  Auflage.  Mit 
1  Ubersichtskarte  von  Griechenland  und  der 
Küste  von  Kleinasien  und  9  Einzelkarten. 
1895.  Preis  geb.  M.  1.50  =  K  1.80. 

Auswahl  aus  Xenophons  Anabasis.  Für  den 
Schulgebr.  bearbeitet  von  Dr.  C.  Bünger.  Mit 
1  Karte,  1  Farbendruckbild  und  36  Plänen 
und  Abbildungen.  1896.  Preis  geb.  M.  1.80 
=  K  2.20. 

A  uswahl  aus  Xenophons  Memorabilien.  Für  den 

Schulgebr.  bearbeitet  von  Dr.  C.  Bünger.  Mit 
18  Abbildungen.  1896.  Preis  geb.  1  M.  = 
K  1.20. 

Ausgaben  für  T>ol?iisrii«»  Gymnasien : 


Wyfoör  niöw  Demostenesa.  Do  uzytku  szkolnego 
wydal  K.  Wotke.  Do  polskich  gimnazyövv 
zast.  W.  Schmidt.  2.  wydanie.  Z  mapa  Grecyi 
i  rycina  tytulowa.  Preis  geb.  M.  1.40=  AT. 40. 

Wvbor  z  Dziejöw  Herodota.  Zast.  F.  Terlikowski. 
1900.  Preis  geb.  M.  2.20  =  K  2.20. 

Homera  Iiiada  w  skröceniu.  Wyd.  A.  T.  Christa. 
Do  uzytku  gimnazyow  polskich  zastosowat 
K.  Fischer.  Z  9  rycinami  i  2  ma  mapami. 
1890.  Preis  geb.  M.  3.—  =  K  3.—. 

-  Odysseja  w  skröceniu.  Zast.  M.  Jezienicki. 
Z  1  rycina  titutowa,  13  drzeworytami  i  1  mapa. 
1895.  Preis  geb.  M.  2.40  =  K  2.40. 

Platona  Apologia  Kriton  i  cztery  ostatnie 
rozdzialy  z  Fedona.  Wyd.  J.  Lewicki.  1903. 
Preis  geb.  M.  1.—  =  K  1.— 

—  Ladies.  Ed.  J.  Kral.  1888.  Preis  steif  brosch 
Cd  pf.  =  60  h. 

-  Protagoras.  Ed.  J.  Kral.  1886.  Preis  geb.  88  Pf. 
=  88  h  . 

Sofoklesa  Ajax.  Zast.  F.  Majchrowicz.  Z  6  ma 
illustracyami.1891.  Preis  geb.  M.  1.12=^1.12. 

-  Antygona.  Zast.  F.  Majchrowicz.  Z  7  ma 
il  1  nstracyami.  1889,  Preis  geb.  M.l. —  —  Kl. — . 

—  Elektra.  Zast.  F.  Majchrowicz.  Z  6  ma 
illustracyami.  1892.  Preis  geb.  M.  1.12  = 
K  1.12. 

—  Kröl  Edyp.  Zast.  F.  Majchrowicz.  Z  7  ma 
illustracyami.  1890.  Preis  geb.  M.  1.12  = 
K  1.12. 

ti.ii«$fal>©n  für  ItalienischoftvwnaÄiAii! 


öeinosteue.   Orazioni  seelte.    Da  Q.  Defant. 

Con  una  carta  ed  un  ritratto  di  Demostene. 

1889.  Preis  geb.  M.  1.40  =  K  1.40. 
LTatone.  l'Apologia  di  Socrate,  il  Critone  e 

l'epilogo  del  Fedone.  Da  C.  Cristofolini.  Con 

l'etfigie  di  Socrate.  1889.  Preis  geb.  80  Pf. 

=  80  h. 

—  PEutifrone.  Da  C.  Cristofolini.  1891.  Preis 
geb.  SD  Pf.  ==  80  h. 


G.  Freytag  in  Leipzig.  |  F.  Tempsky  in  Wien. 


Texte  und  Ausgaben 


Sofocle.  Aiace.  Da  R.  Adami.  Con  6  incisioni. 
1891.  Preis  geb.  M.  1.—  =  K  1.—. 

—  Antigone.    Da   R.  Adami.  Con  7  incisioni. 
1889.  Preis  geb.  80  Pf.  =  80  h. 

—  Edipore.  Da  R.  Adami.  Con  7  incisioni.  1890. 
Preis  geb.  M.  1.—  =  II.- 


B.  Lateinische  Schriftsteller: 

Caecilii  de  niortibus  persecutorum  1.  vulgo 

Lactantio  tributus.  Ed.  S.  Brandt.  1897. 

Preis  geh.  60  Pf.  =  72  k. 
Caesaris  de  bello  civili  comni.  Ed.  6.  Th.Paul. 

Editio  minor.  Mit  2  Schiachtenplänen.  1893. 

Preis  geb.  1  M.  =  K  1.20. 

—  conimentarii  de  bello  civili.  Von  Prof. 
Dr.  W.  Th.  Paul.  Für  den  »Sehulgebr.  bearb. 
von  Dr.  G.  Ellger.  2.  Auflage.  Mit  6  Abbil- 
dungen und  10  Kartenskizzen.  1898.  Preis 
geb.  M.  1.50=  Ä'1.90. 

—  de  bello  civili  commeutarius  tertius.  Mit 
erklärenden  Anmerkungen.  Von  W.  Eymer. 
Mit  5  Abbildungen  und  4  Karten.  1897.  Preis 
geb.  1  M.  =  K  1.20. 

—  comm.  de  bello  Gallico.  Von  I.  Prammer. 
Mit  einem  Anhang:  Das  röm.  Kriegswesen  in 
Cäsars  gall.  Kämpfen  von  Dr.  E.  Kaiinka. 
Mit  1  Farbendrucktafel,  11  Karten  und  23  Ab- 
bildungen. 8.  Aufi.  1904  Preis  geb.  M.  1.80 
=  Ä'2.30. 

—  comm.  de  bello  Gallico.  Für  den  Sehulgebr. 
herausgegeben  von  W.  Fries.  Mit  20  Abbild, 
und  1  Karte.  1902.  Preis  geb.  M.  1.60  =  ^2.—. 

Calpiirnii  et  Nemesiaui  Bucolica  recensuit  H. 
Schenkl.    1885.    Preis  geh.  6  M.  =  K  7.20. 

Ciceronis  Cato  Maior  de  senectute.  Für  den 
Sehulgebr.  herausg.  von  Th.  Schicke.  2.  ver- 
besserte Auflage,  2.  Abdruck.  1903.  Preis 
steif  geh.  70  Pf.  =  85  h. 

—  Laelius  de  amicitia.  Für  den  Sehulgebr. 
herausg.  von  Th.  Schicke.  2.  verbesserte 
Auflage.  2.  Abdr.  1903.  Preis  steif  geh. 
70  Pf.  =  85  h. 

—  de  offieiis  libri  tres.  Für  den  Sehulgebr. 
herausg.  von  Th.  Schicke.  2.  verbesserte  Auf- 
lage. 1896.  Preis  geb.  M.  1.20  =  K  1.60. 

—  libri  qui  ad  rem  publicum  et  ad  philo 
sophiamspectant.  Kd.Tk.Sckiche.Yol.Y.  Tus- 
culanarum  disputationum  libri  quinque. 1888. 
Preis  geb.  M.  145  =  K  1.80. 

—  orationes  selectae.  Ed.  H.  Nokl.  Vol.  IV  : 
Pro  Mureua,  pro  Sulla,  pro  Archia 
orationes.  Editio  maior.  1889.  Preis  geb. 
80  Pf.  =  96  h. 

 Vol.  VI.:  Philippicarum  libri  I.  II.  III. 

Editio  maior.  1891.  Preis  geh.  80  Pf .  =  96  h. 
—  Vol.  VI.:  Editio  minor.  1891.  Preis  geb. 
80  Pf.  =  K  1.  —  . 

—  Oratoi  ad  Rrutum.    Ree.  Th.  Stangl.  1885. 
Preis  steif  b>osch.  80  Pf.  =  Kl.—. 
Brutus  de  claris  oratoribus.  Ree.  Th.  Stangl. 
1886.  Preis  geb.  80  Pf.  =  96  h. 

-  de  oratore  libri  tres.  Ree.  Th.  Stangl. 
1893.   Preis  geb.  M.  1.60=  JT  1.90. 


Ciceronis  Tusculauarum  disputationum  lib.  I. 
II.  V.  Mit  erklärenden  Anmerkungen.  Her- 
ausg. von  I.  Gschwind.  Mit  10  Abbildungen. 
1897.   Preis  geb.  M.  1.80  =  K  2.20. 

Aus  Ciceros  philosophischen  Schriften.  Aus- 
wahl für  Schulen  von  Th.  Schicke.  1903. 
Preis  geb.  1  M.  80  Pf.  =  K  2.—. 

Auswahl  aus  Ciceros  rhetorischen  Schriften. 
Für  den  Sehulgebr.  herausg.  von  R.  Thiele. 
1904.  Preis  geb.  M.  1.80  =  K  2.20. 

Ciceros  ausgewählte  Briefe.  Für  den  Sehul- 
gebr. herausg.  von  H.  Lutkmer.  Mit  6  Ab- 
bildungen. 1893.  Preis  geb.  M.  1.20  = 
K  1.50. 

Rede  für  den  Dichter  Archias.   Für  den 

Sehulgebr.  herausg.  \ on  H.  Nokl.  3.  Auflage. 
1903.  Preis  kart.  40  Pf.  =  50  h. 

—  Redeu  gegen  L.  Catilina  und  seine  Ge- 
nosseu.  Von  H.  Nokl.  2.  Abdruck  der  3.  ver- 
mehrten Auflage.  Mit  1  Titelbild.  1901.  Preis 
geb.  1  M.  =  K  1.  —  . 

Redeu  für  T.  Ligarius  und  für  den  König 
Deiotarus.  Für  den  Sehulgebr.  herausg.  von 
H.Nohl.  2.  Abdruck  der2.  Auflage.  1902.  Preis 
kart.  60  Pf. 

 2.  Auflage.  1894.  Preis  geb.  70  h. 

Rede  für  T.Annius  Milo.  Für  den  Sehulgebr. 
herausg.  von  H.  Nokl.  2.  verbesserte  Auflage. 
Mit  1  Plan  des  Forum  Romanum.  1894.  Preis 
geb.  60  Pf.  =  80  k. 

—  Rede  für  L.  Murena.  Für  den  Sehulgebr. 
herausg.  von  H.  Nokl.  2.  verb.  Auflage.  1899. 
Preis  ^eb.  70  Pf.  =  90  h. 

Philippische  Reden:  I.,  II  ,  III.,  VII. 
Für  den  Sehulgebr.  herausg.  von  II.  Nokl. 
Mit  1  Abbildung.  1895.  Preis  geb.  1  M.  = 
K  1.20. 

—  Rede  für  Cn.  Plancius.  Für  den  Sehulgebr. 
herausg.  von  H.  Nokl.  1902.  Preis  steif  geh. 
6U  Pf.  =  75  k. 

—  Rede  für  den  Oberbefehl  des  Cn.  Pompeius. 
Für  den  Sehulgebr.  herausg.  von  H.  Nokl.  2. 
Xbdr.  der  2  verbesserten  Auflage.  1901.  Preis 
geb.  60  Pf.  =  80  k. 

—  Rede  für  S.  lloscius  aus  Ameria.  Für  den 
Sehulgebr.  herausg.  von  H.  Nohl.  2.  ver- 
besserte Aufl.  1897.  Preis  geb.  80  Pf.  =  A'l.— . 

I  —  Rede  für  P.  Sestius.  Für  den  Schulgeb'-. 
herausg.  von  H.  Nohl.  1897.  Preis  geb.  1  M. 
=  K  1.20. 

—  Rede  für  P.  Sulla.  Für  den  Sehulgebr. 
herausg.  von  H.  Nohl.  2.  verbesserte  Auflage. 
1899.  Pre**  geb.  70  Pf.  =  90  h. 

Rede  gegen  (}.  Ciicilius  u.  das  vierte  Ruch 
der  Anklageschrift  gegen  C  .Verrcs.  Für  den 
Sehulgebr.  von//.  Nokl.  2  verbesserte  Auflage. 
Mit  39  Abbildungen.  1900.  Preis  geb.  M.  1.20 
=  K  1.40. 

—  Anklageschrift  gegeu  C.  Yerres.  Fünftes 
Buch.  Für  den  Sehulgebr.  von  IL  Nokl. 
2  verbesserte  Auflage.  1896.  Preis  geb.  1  M. 
=  K  1.20. 

(Juaestioues  Tullianae.  Pars  prima  de  Cic* 
rouis  epistulis  scripsit  ('.  A.  Lehmann.  1886. 
Preis  geh.  3  M.  =  A'  3.60. 
Stangl,  Th.    Der  sog.  Gronovscholiast  zu  elf 
(Heeronischen   Reden.    Überlieferung,  Jx\ 


U.  Freytag  in  Leipzig.  |  F.  Tempsky  in  Wim. 


griechischer  und  lateinischer  Klassiker. 


undSprache  aufGrund  einer  Neuvergleichung 
der  L'  ydener  Handschrift  dargestellt.  1884. 
Preis  geh.  M.  2. 40  =  K  3.  —  . 

Cornelii  Äepotis  vitae.  Ed.  Q.  Andresen.  1884. 
Prtis  geb.  90 Pf.  =  K  1.20. 

 Für  den  Schulgebr.  bearb.  von  A.Weidner. 

Mit  Einleitung,  Namenverzeichnis  u.  Anhang 
versehen  von  Joh.  Schmidt.  Mit  28  Abbildungen 
und  3  Karten.  5.  Auflage.  1902.  Preis  geb. 

.     M.  1.50  =  JT  1.80. 

Q.  Curti  Ruft  histo Harum  Alexandri  Magiii 
Macedouis  libri  qui  supersunt.   Für  den 

Schulgebr.  herausg.  von  Th.  Stangl.  Mit 
1  Tite  bild,  1  Karte,  1  Mosaikbild  uud 
4  Plänen.  1902.  Preis  geb.  M.  2.50  =  K  3.—.. 

Curtius  Kufus.  Geschichte  Alexanders  des 
Großen,  t  ür  den  iSchulgebr.  bearb.  von 
Dr.  H.  W.  Reich.  Mit  1  Titelbild,  17Textfiiruren, 
einer  Karte  „Imperium  Alexandri  Magni" 
und  der  „ Alexandersca  lacht"  in  Farbendruck. 
Zweiter  unveränderter  Abdruck  der  1.  Aufl. 
1901.  Preis  geb.  2  M.  =  K  2.40. 
Elegiker,Römische(Catull,Tibull,Properz,Ovid) 
in  Auswahl.  Für  den  Schulgebr.  herausg. von 
A.  Biese.   1890.    Preis  geb.  1  M.  =  K  1.20. 

Erasmus  v.  Rotterdam,  20  Colloquia  familiaria. 
Für  den  Schulgebr.  bearb.  von  W.  Kersten. 
1903.  Preis  geb.  M.  1.—  —  K  1.20. 

Eutropi  breviariuni  ab  urbe  condita.  Ed. 
C.  Wagener.  1884.  Preis  geh.  M.  1.20  =  TT  1.40. 

Festi  breviarium.  Ed.  C.  Wagener.  1886.  Preis 
geh.  50  Pf.  =  60  7*. 

Horati  Flacci  carmina  selecta.  Scholarum  in 
usum  edidit  M.  Petschenig.  Editio  altera 
corrftctior.  Mit  1  Karte.  1889.  Preis  geb. 
M.  1.40  =  ÜT1.70. 

(}.  Horatius  Flaccus.  Für  den  Schulgebrauch 
herausg.  v.  0.  Keller  u.  J.  Häußner.  3.  Aufl. 
Mit  2  Abbild,  u.  3  Karten.  1903.  Preis  geb. 
2M.  =  JT2.40. 

Horatius  Flaccus.  Auswahl  von  M.  Petschenig. 
Mit  2  Karten.  3.  umgearbeitete  Aufl.  1899. 
Preis  geb.  M.  1.60  =  ^1.80. 

 Auswahl  für  den  Schulgebr.  herausg.  von 

A.  Weidner.  Mit  12  Abbildungen.  1896.  Preis 
geb.  M  1.50  =  ÜT1.80. 

Horaz,  Satiren  und  Episteln.  Mit  Anmerkun- 
gen vou  L.  Mueller.  I.  Teil:  Satiren.  1891. 
Preis  geh.  8  M.  =  K  9.60. 

-  —  II.  Teil:  Episteln.  1893.  Preis  geh.  8M.  = 
K  9.60. 

Livi  ab  urbe  condita  libri.   Ed.  A.  Zingerle. 

Pars  I.  Liber  I— V.  Editio  minor.  1888.  Preis 

geh.  1  M.  =  K  1.20. 
 Pars  IT.  Liber  VI-X.  Editio  maior.  1890. 

Preis  geh.  M.  1.20  =  JT1.50. 

-  Editio  minor.  1890.  Preis  geh.  IM.  =  JT1.20. 
 Pars  III.  Liber  XXI— XXV.   1890.  Preis 

geb.  M  1.60  =  K  2.  —  . 
 Editio  minor.    Additae  sunt  duae  tabulae 

geographicae.  1902.  Preis  geb.  2  M.  =  JT2.40. 
 Pars  IV.  Liber  XXV L— XXX.  1883.  Preis 

geh.  M.  1.20  =  K  1.50. 
liivi  ab  urbe  condita  libri.  Ed.  A.  Zingerle. 
 Pars  V.  Liber  XXXI— XXXV.  Editio  maior. 

1890.  Preis  geh.  M.  1.20  =  K  1.50. 

Pars  V  Liber  XXXI— XXXV.  Editio  minor. 

1890.  Preis  geh.  1  M.  =  TT  1.20. 


Li  vi  ab  urbe  condita  libri.  Ed.  A.  Zingerle. 

 Pars  VI.  Fase.  I:  Liber  XXXVI— XXXVIII. 

Editio  maior.  1893.  Preis  geh.  M.  1.20  =  Kl.bO. 

 Editio  minor.  1893.  Preis  geh.  1M.  =  Ä1.20. 

 ParsVI.Fasc.il:  Liber  XXXIX,  XL.  Editio 

maior.  Adiectum  est  seuatus  consultum  de 
Bacchanalibus.l894.Preisgeh.M.1.20=JT1.50. 

 Editio  minor.  1894.  Preis  geh.  1  M.  =  JT1.20. 

 Pars  VII.    Fase.  I:    Liber  XLI.  Editio 

maior.  1899.  Preis  geh.  50  Pf.  =  60  h. 

—  Pars  VII.  Fase.  II:    Lib.  XLII.  Editio 

maior.  1901.  Preis  geh.  M  1.80  =  K  2.20. 

 Pars  VII.  Fase.  III.  Lib.  XLIII  Editio 

maior.  Preis  geh.  50  Pf.  =  60  h. 

 Pars  VII.  Fase.  IV.   Lib.  XLIII.  Editio 

maior.   1904.    Preis  geh.  M.  1.50  =  Kl. 80. 

 I.  II.  XXI.  XXII.  Adiunctae  suut  partes 

selectae  ex  libris  III,  IV,  V,  VI,  VIII,  XXVI, 
XXXIX.  Unter  Mitwirkung  von  A.  Scheindler 
für  den  Schulgebr.  herausg.  von  A.  Zingerle. 
6.  Auflage.  1904.  Mit  3  Karten,  2  Schlachten- 
plänen, u.  1  Abb.  Preis  geb.  M.  2.—  =  JT2.20. 

 XXI— XXrV,  XXX.  Edidit  A.  Zingerle.  Für 

den  Schulgebr.  bearbeitet  von  Dr.  P.  Albrecht. 
Mit 2  Karten.  1899.  Preis  geb.  M.  1.80  =  A'2.20. 

-  Auswahl  für  den  Schulgebr.  v.  K.  Schirmer. 
1.  Band:  Buch  1  u.  2  und  ausgewählte  Ab- 
schnitte aus  B.  3—10  nebst  den  Periochae 
von  B.  11—15.  Mit  1  Karte.  1902.  Preis 
geb.  M.  1.80  =  K  2.20. 

-  2.  Band:  Die  Periochae  von  B.  16— 20,  B. 
21  u.  22  und  ausgewählte  Abschnitte  aus 
B.  23—30,  38,  39.  Mit  2  Karten  u.  3  Plänen. 
1902.  Preis  geb.  M.  2.—  =  K  2.40. 

■—  ab  urbe  condita  liber  XXVI.  Mit  erklären- 
den Anmerkungen.  Herausg.  von  A.  Stitz. 
Mit    2  Abbildungen  und  5  Kartenskizzen. 

1895.  Preis  geb.  1  M.  =  K  1.20. 

-  Lib.  XXXXV.  Mit  Erläuterungen  von  F.  W. 
Pflüger.  Mit  4  Kartenskizzen.  1900.  Preis 
geb.  M.  1.30  =  JT  1.70. 

Nemosii  Emeseni  libri  rcepi  cpoaeox;  öcvirpojTCOD 
versio  latina.  E  hbr.  ms.  nunc  primum  edidit 
et  apparatu  critico  instruxitC.  Holzinger.  1887* 
Preis  geh.  6  M.  =  K  7.20. 

Ovidi  Nasonis  carmina.  Ediderunt  H.  St.  Sedl- 
mager,  A.  Zingerle,  0.  Güthling.  Vol.  III.: 
Fasti.  Tristium  libri.  Ibis.  Epistulae  ex 
Ponto.  Halieutica.  Fragmenta.  Scholarum 
in  usum  edidit  0.  Güthling.  1885.  Preis  geh. 
2  M.  =  K  2.40. 

-  Fasti.  Scholarum  in  usum  edidit  0.  Güthling. 
1884.  Preis  geh.  75  Pf.  =  90  h. 

-  Heroides.  Edidit  H.  St.  Sedlmayer.  1886.  Preis 
geh.  80  Pf.  =  K  1.—. 

-  Carmina  in  exi  io  composita:  Tristium  libri. 
Ibis.  Epistulae  exPonto.  Halieutica.  Recen- 
suit  Ö.6W/tZm^Acee<luutcarminumdeperdito- 
rum  fragmenta.1884. Preis  geh.  M.1.40  =  JQ.70. 

OvidsausgewählteGedichte.FürdenSchulgebr. 
herausg.  von  H.  St.  Sedlmayer.  6.  umgearb. 
Auflage.  Mit  13  Abbildungen.  1902.  Preis 
geb.  M.  1.80  =  K  1.90. 

Metamorphosen,  herausg.  von  A.  Zingerle. 
S-'hulausg.  bearb.  von  K.  A.  Schwertassek. 

1896.  Prei*  <*ftb.  M.  1.90  =  K  2.30. 
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Texte  und  Ausgaben 


OvidsMetamorphosen  in  Auswahl.  Nach  d.  Text 
von  A.  Ztngerle  für  den  S'hulgebr.  herausg. 
von  K.  A  SchwertasseJc.  1896.  Preis  geb.  M.  1.15 
=  K  1.40. 

Phaedri  fabulae  Aesopiae.  In  «sum  scholarum 

selectas  recognovit  J.  M.  Stowasser.  1893. 

Preis  geb  80  Pf.  =  86  h. 
Quintiliani  institutionis  oratoriae  libri  duo- 

decim.  Edidit  F.  Meister.  Vol.  I.  Lib.  I— VI. 

1886  Preis  geh.  M.  1.20  =  if  1.50. 
 Vol.  II.  Liber  VII-XII.  1887.  Preis  geh. 

M.  1.50  =  K  1.80. 

—  Liber  X.  Edidit  F.  Meister.  1887.  Preis 
geh.  25  Pf.  =  30  h. 

Des  C.  Sallustius  bellum  Catilinae.Zum  Schul- 
gebr  herausg  von  Schemdler.  2  verbesserte 
Aufl.  1894.  Preis  geb.  70 Pf.,  steif  brosch. 70 k. 

—  bellum  Iugurthinum.  Zum  Schulgebr.  her- 
ausg. von  A.  Schemdler.  2.  Auflage.  Mit 
1  Karte.   1894.  Preis  geb.  1  M. 

—  —  2.  unveränderter  Abdruck  der  2  Auflage. 
Mit  1  Karte.  1901.  Preis  geb   K  1.20 

—  bellum  Catilinae,  bellum  Iugurthinum  u. 
Reden  u.  Briefe  aus  den  Historien.  Zum 
Schulgebr.  herausg.  von  A  Schemdler. 
2.  Auflage.  Mit  1  Karte.  1891.  Preis  geb. 
M   1.30  =  K  1.60. 

Senccae  oratorum  et.  rhetorum  seutentiae 
divisioncs  colores.  Edidit  H  J.  Muller  1888. 
Preis  geh.  14  M.  =  K  16.80 

Taciti  operaquaesupersunt.Becensuit  J.  Müller 
Eöit  o  maior  Vol.  I:  Libros  ab  excessu 
divi  Augusti  continens.  Editio  altera  emen- 
data   1902.  Preis  geb.  3M  =  K  3.60 

—  —  Editio  minor.  Editio  altera  emendata  Mi' 
3  geogr. Karten.  1903.  Preisgeb  M. 2.50  =  3  A' 

—  Vol  II.  Historias  et  opera  minora  con 
tinens.  1890   Preis  geb.  M.  1.85  =  K  2.20 

Tacitus,  Annaleu,  herausg.  von  J  Muller  Für 
den  .Schulgebr.  bearb  von  A  Th  Christ. 
T  Bd  .  (Ab  exc.  D.  Aug  I — VI)  Tiberius 
Mit  5  Karten  und  12  Abbildungen.  1896. 
Preis  geb.  M  1.60  =  K  2. — 
—  II  Bd  •  (Ab  exc  D.  Aug.  XI— XVI)  Clau- 
dius und  Nero  Mit  6  Karten  und  17  Abbil- 
dungen. 1896  Preis  geb.  M   1.60  =  K  2.—. 

—  Lebensbeschreibung  des  Iul.  Agricola.  Fin- 
den S  hulgebr.  herausg  von  H  Smolka  Mit 

1  Abbildung  und  1  Karte.  1902.  Preis  steif 
geh   60  Pf  =  75  h 

—  Germania.  Herausg  von  J.  Müller.  Für  den 
Schulgebr  bearb  von  A.  Th.  Christ  1897. 
Mit  1  Karte    Preis  geb  70  Pf  =  80  h 

—  Die  Historien.  Herausg  von  Joh  Müller.  Für 
denScbulgebr  bearbeitet  von  A  Th.  Christ. 
Mit  3  Karten  und  15  Abbildungen.  19U2. 
Preis  geb  2M  =  f  2.40 

laciti  de  origine  situ  moribus  ac  populis 
Germanorum  liber.  Recensuit  J  Mutier. 
Editio  maior.  Editio  altera  emendata.  1900. 
Preis  geh  60  Pf.  =  70  h. 

—  —  Editio  minor.  Editio  altera  emendata. 
1900    Preis  geb   40  Pf.  =  50  h. 

Tacitus,  Histor.  Schriften  in  Auswahl.  Für  den 
Schulgebr.  herausg.  von  A.  Weidner  I.Teil: 
Text    Mit  5  Karten  und   25  Abbildungen. 

2  Auflage  1902  Preis  geb.  M.2.-  =  /T2.— . 
Tacitus  Annaleu  und  Historien  in  Auswahl. 


Für  den  Schulgebr.  herausg.  von  A.  Weidner. 
3.  Aufl.  Mit  1  Anhang :  3  Briefe  des  jüngeren 
Plinius  und  des  Trajan  und  Monumentum 
Ancyranum  bearbeitst  von  R.  Lange.  Mit  i 
4  Karten  und  24  Abbildungen.  1905.  Preis 
geb.  M.  1.80. 

VergiliMaronis opera.  Scholaruminusum  edidit 
W.  Kloucek.  Pars  I. :  Bucolica  et  Georgica. 
Editio  maior.  1888.  Preis  geh.  M.  1.20  =  KlM 

 Editio  minor.  1888.  Preis  geh.  70  Pf.  =  80  h. 

—  carmina  selecta.  Scholarum  in  usum 
ed.  E.  Eichler.  Mit  2  Karten.  1887.  Preis 
geb.  M.  1.40  =  K  1.70. 

Vergils  Aeneis.  Für  den  Schulgebr.  herausg.  von  \ 
W.  Kloucek.  2.  verbesserte  Aufl.  1891.  Preis 
geh.  K  2.40,  geb.  M.  2.30. 

—  Aeneis  nebst  ausgew.  Stücken  d.  Bucolica  u. 
Georgica.  Für  den  Schulgebr.  herausg.  von  | 
W.  Kloucek.  5.  Aufl.  1904.  Preis  geb.  M.  2.20 
=  AT  2.60. 

—  Aeneis  in  Auswahl.  Von  J.  Sander. 
Mit  1  Karte.  1896.  Preis  geb.  M.  1.50  = 
K  1.80. 

Aiisyahen  für  polnische  Gymnasien: 

Caesaris  commentarii  de  bello  Gallico.  Wydai 
St.  Bednarski.  Z  rnapa  Gallii  i  rycina  tvtu- 
lowa.  1889.  Preis  geb.'  M   1.40  =  K  1*40* 

Cycerona  cztery  mowj  przeeiwko  L.  Katylinie. 
Zast.  St.  Bednarski.  Z  ryciua,  tituiowa.  1894. 
Preis  geb.  M.  1.-  —Kl.—. 

—  mowa  za  poeta  Archiaszem.  Zast.  St.  Bed- 
narski. 1895.  Preis  cart.  50  Pf.  =  50  h. 

—  mowa  za  P.  Anniuszem  Miloncm.  Zast.  Stf. 
Bednarski.  S  näertkem  Fora  rimskeho.  1896. 
Preis  geb.  80  Pf.  =  80  h. 

—  Mowa  o  naczelnem  dowödztwie  Gnejusza 
Pompejusza.  Zast.  St.  Bednarski.  1896.  Preis 
geb.  70  Pf.  =  70  h 

—  Mowy  wr  obronie  Kwintusa  Ligaryusza  i 
Kröla  Dejotara.  Zast.  St.  Bednarski.  1896. 
Preis  geb.  70  Pf.  =  70  h. 

Ciceronis  Cato  Maior.  Zast.  St.  Rzepinski.  1896. 
Preis  geb.  85  Pt.  =  85  h. 

—  Laelius  deamicitia.  Zast.  St.  Rzepinski.  1896. 
Preis  geb.  85  Pf.  =  85  h. 

—  de  offieiislibritres.  Zast.^.  TerWcowski .1897 '. 
Preis  geb.  M.  1.60  =  K  1.60. 

Cornelii  Nepotis  vitae.  Zast.  K.  J.  Heck.  Z  21 
rycinami  i  3  kartami  geograücznyini.  1890. 
Preis  geb.  M.  1.60  =  K  1.60. 

T.Livii  ab  urbe  condita  libri  I.  II.  XXI.  XXII. 
Zast.  Fr.  Majchrowicz.  Z  wstepem,  spiseui 
imion  wlasnych,  dodatkiem,  3-ma  kartami 
i  3-mail!ustracyami.  1893.  Preis  geb.  M.  2.50 
=  K  2.50. 

P.  Owidyusza  Nasona  Pisma  Wybrane.  Zast. 

St.  Bednarski.  1893.  Preis  geb.  2  M.  =  2  K. 

C.Sallustius  Crispus.  Bellum  Catilinae,  bellum 
Iugurthinum.  Zast.  F.  Konarski.  Z  mapkaj 
1893.  Preis  geb.  M.  1.40  —  K  1.40. 

Tacyta  pisma  historyczne  wybrane.  i><>  nzyt*  i 
polskich  gimnazyöw  zast.  J.  StaromiejsM 
I.  Czesc:  Tekst.  Z  2  mapkami,  3.  plananj 
i  26.  'illustracyami.  1898.  Preis  geb.  M.  2.20 
=  JT2.20. 

Wybör  poezyi  P.  Wergilego  Maroua.  Wydal  St. 
Rzepinski.  1894.  Preis  geb.  M.  1.70  =  K  1.70. 
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griechischer  und  lateinischer  Klassiker. 


4i"">-i?'p«i  rn«*1tAii«iniao1i4»OTninaHlei): 

Caesaris  coninieniarii  de  bello  (Jallico.  Da  0. 
Dcfant.  Con  una  carta  della  Gailia  ed  una 
effigie  di  Cesare.  Seconda  edizione.  Accres- 
ciuta  di  un'appendice :  L'arte  della  guerra 
nei  combattimenti  gallici  di  Gr.  Cesare.  Con 
21  illustrazioni.  1892.  Preisgeb.  M.2.20=7P2.20 

Le  Tite  di  Cornelio  Nipote.  Da  A.  Zemitz 
Con  21  incisione  e  3  carte  geografiche .  1894. 
Preis  geb.  M.  1.60  =  TT  1.60. 

L'Eneide  di  P.  Tirgilio  Marone  con  alcuni  brani 
scelti  dalle  Bucoliche  e  dalle  Georgiche.  Da 

0.  de  Szombathely .  Seconda  edizione  miglio 
rata.  1891.  Preis  geb.  M.  3.—  =  K  3.—. 

Schülerlvonimentare: 

ßaran,Scbüierkommentar  zu  Demosthenes'  acht 

Staatsreden.  Mit  4  Abbildungen.  2.  Auflage. 

1894.  Preis  geb.  M.  1.30  =  X1.60. 
Biese,   Griechische  Lyriker  in  Auswahl.  Für 

den    Schulgebr.    Teil   II:    Einleitung  und 

Erläuterungen.  2.  verb.  u.  verm.  Aufl.  1903. 

Preis  geb.  M.  1.20  =  K  1.50. 
Biinger,    Schülerkommentar  zur  Auswahl  aus 

Xenophons  Hellenika.  1893.  Preis  geb.  65  Pf. 

=  80  h. 

—  Schülerkommentar  zur  Auswahl  aus  Xeno- 
phons Anabasis.  1896.  Preis  geb.  M.  1.50 
=  TT  1.80. 

—  Schülerkommentar  zur  Auswahl  aus  Xeno- 
phons Memorabilien.  1896.  Preis  geh.  25  Pf. 
=  30  h. 

Härder,  Schülerkommentar  zu  Härders  Auswahl 
aus  Herodot.  1893.  Preis  geb.  1  M.  = 
K  1.20. 

—  Thucydides.  Ausgewählte  Abschnitte  für  den 
Schulgebr.  II.  Teil:  Schülerkommentar. 
1894.  Preis  geb.  40  Pf.  =  48  h. 

Hüter,  Schülerkommentar  zu  Sophokles  Aias. 

1902.  Preis  geb.  1  M.  =  K  1.20. 
  Schülerkommentar  zu  Sophokles  Antigone. 

1905-  Preis  steif  geh.  M.  1.20  =  K  1.50. 
Klaschka,    Schülerkommentar    zu    C.  Iulii 

Caesaris  commentarii  de  bello  civili.  I.  Heft. 

1.  und  II.  Buch.  Mit  2  Abbildungen.  1900. 
Preis  geb.  M.  1.40  =  K  1.60. 

—  II.  Heft.  HI.  Buch  1900.  Preis  geb.  M.  1.40 
=  K  1.60. 

—  Schülerkommentar  zu  Ciceros  Cato  Maior  de 
senectute.  1900.  Preis  geb.  M.  1.10  =  TtTl.30. 

—  Schülerkommentar  zu  Ciceros  Laelius  de 
amicitia.  1900.  Preis  geb.  M.  1.10  =  K  1.30. 

Koch,  Schülerkommentar  zu  Homers  Odyssee. 
1898.  Preis  geb.  IM.  =  1 1.20. 

—  Schülerkommentar  zu  Homers  Ilias.  I.  1898. 
Preis  geb.  80  Pf.,  steif  brosch.  Kl.—. 

—  Schülerkommentar  zu  Homers  Ilias.  H.  1898. 
Preis  geb.  70  Pf.,  steif  brosch.  90  h. 

La  Roche,    Kommentar  zu  Homers  Odyssee. 

I.  Heft:    Gesang  I— VI.    1891.  Preis  geb. 

M.  1.25  =  K  1.50. 
 II.  Heft:  Gesang  VII— XII.  1892.  Preis 

geb.  95  Pf.  =  K  1.10. 
 III.  Heft:    Gesang  XIII-XVIII.  1892. 

Preis  geb.  75  Pf.  =  90  h. 
 IV.  Heft:  Gesang XIX- XXIV.  1892.  Preis 

geb.  85  Pf.  =  K  1.—. 


Luthmer,  Schülerkommentar  zu  den  ausgewähl- 
ten Briefen  Ciceros.  1893.  Preis  k;>rt.  30  Pf . 
~  40  h. 

Müller,  Schülerkommentar  zu  Sallusts Schriften. 
3.  Auflage.  1903.  Preiigeb.  M.  1.25  =  Ä^1.50. 

Xohl,  Schülerkommentar  zu  Ciceros  Reden  ge- 
gen L.  Catilina  und  seine  Genossen.  Mit 
1  Titelbilde.  1895.  Preis  geb.  80  Pf.  =  K  1.—. 

—  Schülerkommentar  zu  Ciceros  Reden  für 
den  Oberbefehl  des  Cn.  Pompeius,  für  T. 
Ligarius  und  für  den  König  Deiotarus.  Mit 
4  Abbildungen  und  einer  Karte.  2.  Auflage. 
1902.  Preis  geb.  80  Pf.  =  90  h. 

—  Zu  Ciceros  Reden  gegen  Q.  Caecilius  (Divi- 
natio)  und  für  den  Dichter  Archias.  1898. 
Preis  geh.  30  Pf.  =  40  h. 
Schülerkommentar  zu  Ciceros  IV.  Buche 
der  Anklageschrift  gegen  C.  Verres.  Mit 
1  Plan  von  Syrakus.  1898.  Preis  geb.  70  Pf. 
=  90  h. 

—  Zu  Ciceros  Rede  für  P.  Sestius.  1899.  Preis 
geb.  80  Pf.  =  K  1.  —  . 

—  Zu  Ciceros  Rede  für  Sex.  Roscius.  1900. 
Preis  geb.  75  Pf.  =  90  h. 

—  Zu  Ciceros  Rede  für  L.  Murena.  1900.  Preis 
geh.  30  Pf.  =  40  h. 

—  Z  i  Ciceros  philippischen  Reden  I,  II,  III, 
VII.  1902.  Preis  steif  geh.  80  Pf.  =  K  1.— . 

—  Zu  Ciceros  R^de  für  T.  Annius  Milo.  1904. 
Preis  steif  geh   60  Pf.  =  70  h 

Rzepiriski,  Komeutarz  do  wybrauych  Piesni 
Horacego.    Preis   geb.   M.  2.10  =  TT  2.10. 

Sander,  Sch  lerkommentar  zu  Virgils  Aeneis  in 
Auswahl.  2.  Abdruck.  1903.  Preis  geb.  M.  1.50 
=  K  1.80. 

Scheindler,  Herodot- Auswahl  für  den  Schul- 
gebr. II.  Teil:  Kommentar, Anhang, Namen- 
verzeichnis. Mit  9  Abbildungen.  1896.  Preis 
geb.  1  M.  =  K  1.20. 

Schmidt,  Ad.  M.  A.,  Schülerkommentar  zu 
T.  Livi  ab  urbe  condita  libri  I.  II.  XXI. 
XXII.  Adiunctae  sunt  partes  selectae  ex  libris 
III.  IV.  VI.,  nach  der  4.  Auflage  der  Aus- 
gabe von  A.  Zingerle.  2.  Auflage.  1903.  Preis 
geb.  M.  1.80  =  K  2.—. 

—  Zu  T.  Livii  ab  urbe  condita  lib.  XXI.  XXII. 

1901.  Preis  geb.  M.  1.20  =  K  1.50. 
§ehmidt,J.,  Kommentar  zu  denLebensbeschrei- 

bungen  des  Cornelius  Nepos.  2.  Aufl.  1901. 
Preis  geb.  M.  1.20  =  K  1.40. 

—  Schülerkommentar  zu  Casars  Denkwürdig- 
keiten über  den  gallischen  Krieg.  4.  Aufl. 
1904.  Preis  geb.  M.  1.50  =  K  1.80 

—  Kommentar  zur  Auswahl  aus  den  Schriften 
Xenophons  von  B.  v.  Lindner.  1892.  Preis  geb. 
85  Pf.  =  Kl.-. 

Schneider,  Schülerkommentar  zu  Piatons  Apo- 
logie des  Sokrates  und  Kriton  nebst  den 
Schlusskapiteln  des  Phaidon.  1901.  Preis 
steif  geh.  80  Pf.  =  Kl.—. 

—  SchülerKommentar  zu  Piatons  Euthyphron. 

1902.  Preis  steif  geh.  50  Pf.  =  60  h. 

—  Schülerkommentar  zu  Piatons  Phaidon.  1904. 
Preis  steif  geh.  M.  1  =  K  1.20. 

Scliwertassek,  Schülerkommentar  zu  Heinrich 
Stephan  Sedlmayers  ausgewählten  Gedichten 
des  P.  OvidiusNaso.  2.  Aufl.  1902.  Preis  geb. 
M.  1.50  ==  Kim. 
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Texte  und  Ausgaben  griechischer  und  lateinischer  Klassiker. 


Weidner,  Schülerkommentar  zu  Tacitus'  histor. 
Schriften  in  Auswahl.  1897.  Preis  geb.  2  M. 

=  K  2.—. 

—  Schülerkommentar    zu    Tacitus'  Agricola. 
1896.  Preis  geh.  30  Pf.  =  40  h. 

—  Schülerkommentar    zu  Tacitus'  Germania. 
1896.  Preis  geh.  30  Pf.  =  36  h. 


Schulwörterbücher: 

Gemoll,  Schulwörterbuch  zu  Xenophons  Ana- 
basis, Hellenika  und  Memorabilien.  Mit  89 
Textabbildungen,  2  Farbendrucktafeln  und 
2  Karten.  1901.  Preis  geb.  4M.  =1 4.80. 

Härder,  Schulwörterbuch  zu  Homers  Ilias  und 
Odyssee  Mit  2  Karten  und  95  Abbildungen. 
1900.  Preis  geb.  4  M.  =  K  4.80. 

Jahr,  Schulwörterbuch  zu  Gr.  Andresens  Corne- 
lius Nepos.  Neue  Ausgabe.  Mit  vielen  Abbil- 
dungen. 1894.  Preis  geb.  M.  1.40  =  K  1.60. 

Jurenka  Wörterverzeichnis  zu  8edlmayers  ausge- 
wählten Gedichten  des  P.  Ovidius  Naso.  19U2. 
Preis  geb.  M.  1.50  =  K  1.80. 


Jurenka,  Schulwörterbuch  zu  Ovids  augew. 
Ged  chten  (Metamorphosen  und  elegische 
Dichtungen).  Mit  82  in  den  Text  gedr. 
Abbildungen.  Preis  geb.  M.  2.50  =  K  3. — . 

Prammers  Schulwörterbuch  zu  Casars  bellum 
GaJlicum.  Bearbeitet  von  A.  Polaschel. 
3.  Auflage.  Mit  61  Abbildungen  und  Karten. 
1903.  Preis  geb.  2  M  ==  K  2.40. 

Scheindler,  Wörterverzeichnis  zu  Homeri  Iliadis 
A-A.  Nach  der  Reihenfolge  der  Verse  ge- 
ordnet. 5.  Auflage.  1903.  Preis  steif  geh. 
80  Pf.  =  K  1— . 

Schmidt,  Schulwörterbuch  zu  Max  C.  P.  Schmidts 
Q.  Curti  Rufi  historiae  Alexandri  Magni. 
1887.  Preis  geh.  M.1.40  =  K  1.60. 

Stowasser,  J.  M.,  Lateinisch- deutsches  Schul- 
wörterbuch. 2.  Auflage.  1900.  Preis  geb.  in 
Hlbfrz.  11  M.  =  K  13.—. 

Weidners  Schulwörterbuch  zu  Cornelius  Nepo3. 
Bearbeitet  von  Johann  Schmidt.  2.  Auflage. 
Mit  85  Abbildungen.  1898.  Preis  geb.  2  M. 
=  K  2.40. 

Wolff,  Schulwörterbuch  zur  Germania  des  Taci- 
tus. Mit  33  Abbildungen  und  1  Karte.  1886. 
Preis  geh.  80  Pf.  =  K  1.—. 


Als  Hilfsbücher  für  die  Schriftstellerlektüre  erschienen: 

Härder,  Homer.  Ein  Wegweiser  zur  ersten  Einführung  in  die  Ilias  und  Odyssee.  Mit  96  Ab- 
bildungen und  3  Karten  in  Farbendruck.  1904.  Preis  geb.  M.  4.60  =  JT5.50. 

E.  Hula,  römische  Altertümer.  Mit  1  Plane  der  Stadt  Rom  und  60  Abbildungen.  1901  Preis 
geb.  2  M.  =  K  2.40. 
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Vorwort. 

Die  beliebte  Schulausgabe  des  Aias  von  Friedrich  Schubert 
(3.  Auflage  1894)  erscheint  hier  in  völlig  veränderter  Gestalt. 

Der  Text  ist  in  konservativem  Sinne  revidiert,  d.  h.  der  Überlieferung 
wieder  mehr  genähert  worden.  Aber  es  galt  zugleich,  den  Zwecken  der  Schule 
entsprechend,  einen,  was  Vollständigkeit  und  Verständlichkeit  anlangt,  ohne 
Hindernis  lesbaren  Text  7.11  liefern.  Daher  wurde  die  Fülle  der  Konjekturen 
benutzt,  um  alle  Lücken  zu  ergänzen  z.  B.  636  und  alle  offenkundigen  Schäden 
durch  Aufnahme  sinngemäßer  Verbesserungen  zu  beseitigen  z.  B.  601.  Der  Text 
zeigt  nunmehr  eine  größere  Übereinstimmung  mit  der  Teubnerschen  Textausgabe 
von  Dindorf-Mekler.  Die  S.  59  f.  zusammengestellten  Abweichungen  einzeln 
zu  begründen,  ist  hier  nicht  am  Platze.  Meistens  handelt  es  sich  um  Fälle,  wo 
die  Überlieferung  eine  ungezwungene  Erklärung  zu  gestatten  schien,  z.  B.  52 
yvd>[Aag  für  h]/mg  und  öfters;  wie  denn  überhaupt  der  weiter  gehenden  Nei- 
gung Dindorf-Meklers  für  Änderungen  grundsätzlich  nicht  gefolgt  wurde. 

Die  äußere  Gliederung  des  Textes  entspricht  ebenfalls  den  An- 
forderungen des  Unterrichts.  Die  Auftritte  (Szenen)  sind  beim  Zugehen  von 
Personen  durch  die  darübergesetzten,  ausgeschriebenen  Namen  derselben,  beim 
bloßen  Abgehen  von  Personen  durch  Absätze  im  Text  deutlich  gekennzeichnet, 
die  Gedankeneinheiten  aber  innerhalb  des  Dialogs  durch  Einrückungen  von  Text- 
zeilen. Eine  Zerlegung  in  Akte  (Epeisodien)  durch  Hinzufügung  der  betreffenden 
Überschriften  schien  überflüssig;  die  in  der  Vorbemerkung  zum  Aias  gegebene 
Disposition  genügt.  Den  Chorliedern  sind  die  metrischen  Schemata  vorgedruckt ; 
eine  Einteilung  in  Perioden  wurde  unterlassen.  Von  der  Beifügung  metrischer 
Benennungen,  wie  »Logaöden«,  »Glykoneen«  u.  dgl.,  konnte  mit  Ausnahme  der 
stets  als  solche  gekennzeichneten  »Anapäste«  umso  eher  abgesehen  werden,  als 
ein  Kapitel  der  Einleitung  die  notwendigsten  Belehrungen  über  die  Versmaße  des 
Dramas  in  kurzer  Zusammenfassung  bietet.  Dem  Schüler  verbleibt  die  Aufgabe, 
die  einzelne  Reihe  in  ihrem  "Wesen  und  Umfang  zu  erkennen  und  zu  benennen. 

Die  allgemeine,  in  das  griechische  Drama  und  Theaterwesen  einführende 
Einleitung  wurde  gänzlich  umgearbeitet.  Dabei  hat  der  Inhalt  nach  vielen 
Seiten  hin  Bereicherung  erfahren.  Als  Ziel  galt  eine  gewisse,  wenn  natürlich 
auch  elementare  Vollständigkeit.  Wo  anders  bietet  sich  dem  Lehrer  eine  passende 
Gelegenheit,  über  Aischylos  und  Euripides  zu  sprechen  ?  Und  sollte  wirklich  eine 
Einführung  in  die  antike  Tragödie  einer  Belehrung  über  die  Kunsttheorie  des 
Aristoteles  u.  ä.  entbehren  können?    Dem  Lehrer  steht  es  natürlich  frei,  aus  der 
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Einleitung  die  ihm  zusagende  Auswahl  zu  treffen,  d.  h.  bestimmte  Abschnitte 
flüchtiger  zu  behandeln.  Betrachtungen,  wie  die  über  den  Bau  des  Dramas 
und  den  Begriff  des  Tragischen,  können  selbstverständlich  im  allgemeinen  erst 
als  Abschluß  der  Lektüre  eines  ganzen  Stückes  dienen. 

Eine  Bemerkung  über  die  eigenartige  Schwierigkeit  der  Popu- 
larisierung für  die  Zwecke  der  Schule  sei  mir  zum  Schlüsse  verstattet. 
Gewiß  muß  in  erster  Linie  der  Grundsatz  gelten,  daß  für  die  lernende  Jugend 
das  Beste  gerade  gut  genug  sei ;  die  Belehrungen,  die  man  ihr  bietet,  sollen  vor 
allem  auf  der  Höhe  des  Wissens  stehen.  Aber  nie  tritt  die  heikle  Frage:  was 
ist  "Wahrheit?  einem  eindringlicher  entgegen,  als  wenn  man  dem  Schüler  »Tat- 
sachen« mitzuteilen  hat,  die  sich  genauerer  Einsicht  im  besten  Falle  als  bloße 
»Wahrscheinlichkeiten«  darstellen.  Nicht  immer  ist  es  angängig,  durch  die 
bekannten  Abschwächungen  »wohl«,  »vielleicht«,  »wahrscheinlich«  u.  ä.  die 
Ungewißheit  anzudeuten.  Oft  muß  man  einfach  wählen  zwischen  verschiedenen, 
mehr  oder  weniger  einleuchtenden  Auffassungen  der  wissenschaftlichen  Forschimg. 
Daß  diese  Entscheidung  in  den  vorliegenden  Bemerkungen  stets  nach  genauerer 
Einsicht  in  das  Wesen  der  betreffenden  Fragen  erfolgt  ist,  kann  ich  mit  gutem 
Gewissen  versichern.  Daß  sie  vielfach  zaudernd  und  nicht  ohne  große  Bedenken 
erfolgte,  wird  jeder  ermessen  können,  der  weiß,  daß  z.  B.  die  Herleitung  des 
attischen  Dramas  aus  dem  Dithyrambos  trotz  Aristoteles  nicht  unbestritten  ge- 
blieben ist,  und  mit  wie  beachtenswerten  Gründen  z.  B.  neuerdings  Puchstein 
die  Anschauungen  von  Dörpfeld  und  Reisch  über  den  Spielplatz  im 
griechischen  Theater  bekämpft  und  die  alte  Lehre  des  Vitruv  von  der  erhöhten 
Bühne  verteidigt  hat. 

Außer  den  wissenschaftlichen  Facharbeiten  verdanke  ich  manche  treffende 
Bemerkung  der  Einleitung  zur  Ausgabe  von  Sophokles'  Dramen  von  Muff  und 
dem  Hilfsheft  zu  Sophokles1  Tragödien  von  Conradt.  Die  Erörterung  über  die 
tragische  Wirkung,  insbesondere  die  Zurückweisung  der  sittlichen  Schuld  als 
eines  wesentlichen  Bestandteils  echter  Tragik  ist  der  von  Bellermann,  Schillers 
Dramen  I.  Teil  2.  Aufl.  S.  15  ff.,  entwickelten  Ansicht  entlehnt.  Die  Aus- 
führungen über  »Idee  und  Charaktere«  in  der  Vorbemerkung  zum  Aias  sind 
natürlich  von  dieser  Auffassung  über  das  Wesen  der  Tragik  wesentlich  beein- 
flußt; ich  teile  die  Ansicht,  die  Bellermann  in  dem  »Rückblick«  (»2.  Aias* 
Schuld  und  die  Göttin  Athene«)  seiner  Aias-Ausgabe  ausgesprochen  hat,  und 
habe  vielfach  seine  eigenen  Worte  verwandt. 

Der  für  diese  Schulausgabe  bestimmte  Schüler-Kommentar  zu 
Sophokles'  Aias  (Leipzig,  G.  Freytag  1903)  zeigt,  weil  er  früher  verfaßt 
wurde,  hie  und  da  kleine  Abweichungen  in  Text,  Gliederung  und  Verszählung. 

Gießen,  im  August  1902. 

L.  Hüter. 


Einleitung. 


I.  Ursprung  und  Entwicklung  der  attischen  Tragödie, 

In  naturgemäßer  Entwicklung  erklomm  der  dichterische  Ge- 
staltungstrieb der  Griechen  erst,  nachdem  er  Epos  und  Lyrik  zur  Blüte 
gebracht  hatte,  nicht  lange  vor  den  Perserkriegen,  die  höchste  Stufe 
im  Drama.  Dieses  fügte,  epische  und  lyrische  Elemente  vereini- 
gend, ein  neues  hinzu:  dQCOVxcov  juijurjoig  ngä^eoog1),  die  durch 
Handlung  nachahmende  Darstellung  eines  Ereignisses. 

Der  Gott  Dionysos  bildet  eine  Personifikation  der  nach 
winterlicher  Bedrängnis  zu  neuem  Leben  erwachenden,  unerschöpflichen 
Triebkraft  der  Natur,  deren  Symbol  die  edle  Kulturpflanze  der  Rebe 
ist.  Die  Wurzeln  des  Schauspiels  liegen  nun  in  den  lustigen,  mit 
ausgelassenen  Neckereien  und  tollem  Mummenschanz  verbundenen 
Umzügen  (xwjuog)2)  einerseits,  in  den  begeisterten  Hymnen  auf 
Dionysos  (di&VQajußog)  anderseits,  mit  denen  man  schon  seit  alten 
Zeiten  die  Wein  feste  zu  begehen  pflegte.  Aus  den  ersteren  ging  die 
Komödie3)  hervor,  aus  den  letzteren  die  Tragödie.  In  diesen  Preis- 
liedern wurden  die  sagenhaften  Schicksale  (jid&rj)  des  Gottes  vor  der 
versammelten  Gemeinde  durch  eine  Schar  von  Festgenossen  gefeiert. 
Mit  Bocksfellen  als  JZäxvQoi  verkleidet  und  daher  gleich  diesen  Wald- 
und  Berggeistern,  den  ziegenähnlichen  Gesellen  des  Dionysos,  vom 
Volke  «Böcke»  (xQayoi)  genannt,  umkreisten  sie  unter  Flötenschall 
tanzend  und  singend  den  lodernden  Opferaltar  ihres  Gebieters.  Ihr 
kreisrunder  Tanzplatz,  den  die  schau-  und  hörlustige  Menge  umstand, 
hieß  %oQog*),  später  ogy/joroa5),  und  %oq6q  bedeutete  auch  bald  den 
mit  Gesang  verbundenen  Tanz,  den  Reigen,  sowie  die  Schar  der 
Tänzer  und  Sänger  selbst,  die  ypQzvxai.  Sie  besangen  das  Sterben 
der  Natur  und  ihr  Auferstehen  im  Frühling,  die  Leiden  und  Taten 
des  Gottes.  So  trug  der  «Gesang  der  Böcke»  (iQaycpöla)6)  das 
Gepräge  bald  düsterer  Trauer,  bald  jauchzender  Lust.  —  Diese  älteste 
Tragödie,  den  ursprünglichen,  seiner  Form  nach  kunstlosen 
Dithyrambos  haben  wTir  uns  daher,  entsprechend  der  berauschenden 

*)  Aristoteles  jisqi  Jiowjxixfjg. 

2)  Schwärm,  eigentlich  Festschmaus  mit  Musik,  Gesang  und  Tanz. 

3)  Andere  Ableitung:  Dorfgesang  (bei  ländlichen  Winzerfesten). 

4;  St.  yeg  fassen,  greifen;  vgl.  x°QT°S>  hortus:  ^er  umgrenzte  Raum. 

6)  6o%eTodai  einen  Reigen  aufführen. 

6)  Volkstümliche  Herleitung:  Bocksopfergesan^,  von  dem  bei  den  Dionysos- 
festen üblichen  Opfer  eines  Bockes,  des  dem  Gölte  geweihten  Tieres. 
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Begeisterung  der  Weinfeste  und  der  südlichen  Leidenschaftlichkeit  der 
Festteilnehmer,  als  lyrische  Lieder,  voll  enthusiastischen  Schwunges, 
zu  denken,  die  in  lebhaften  Chorreigen  zum  Vortrag  kamen.  In 
diesen  Reigengesängen,  die  der  religiösen  Stimmung  der  ganzen  Ge- 
meinde Ausdruck  verliehen,  war  also  eine  Vereinigung  dreier  Künste, 
der  Poesie,  Musik  und  Orchestik  vollzogen,  die  zugleich  mimische 
Aufführungen  in  sich  schloß,  indem  die  Teilnehmer  vermummt 
andere  Personen  darstellten,  als  sie  waren.  Schon  frühe  gewann  der 
Vorsänger  oder  Chorführer  (ht;äQ%cov)  größere  Selbständigkeit.  Er 
trat  gelegentlich  auf  die  Stufe  des  Altares  und  leitete  von  hier  aus 
die  Tänze  und  Gesänge  des  Chores.  Dabei  gab  er  zunächst  nur,  die 
Chorlieder  zugleich  unteibrechend  und  verbindend,  gewissermaßen 
das  neue  Thema  für  weitere  Gesänge  rezitierend  an;  bald  aber  trat 
er  wohl  auch  nach  Art  eines  Schauspielers  dem  Chore  gegenüber, 
indem  er  den  Gott  im  Kostüm  darstellte  und  ein  Erlebnis,  mehr 
oder  weniger  aus  dem  Stegreif  rezitierend,  vortrug,  also  mit  Aufgabe 
seiner  Individualität  im  Sinne  und  aus  der  Seele  eines  anderen  sprach. 
So  erweiterten  sich  die  alten  dithyrambischen  Gesänge  allmählich  zu 
dramatisch  gespielten  Oratorien:  Rezitative  stellten  erzählend  dar 
(Epos),  Lieder  verliehen  den  geweckten  Empfindungen  Ausdruck 
(Lyrik),  das  Spiel  war  die  Vorstufe  des  Dramas.  An  jene  Tätigkeit 
des  Chorführers  aber  denkt  Aristoteles,  wenn  er  sagt,  äjtd  rcbv 
eiaQXOvrcov  xbv  dc&vQajußov  sei  der  Grund  zur  dramatischen  Tragödie 
gelegt  worden.  —  Arion  aus  Methymna  auf  Lesbos  (um  600  v.  Chr.) 
führte  die  bakchischen  Kultuslieder  durch  künstlerische  Ausbildung  in  die 
Literatur  ein.  Er  dichtete  nämlich  Dithyramben  in  —  nach  Versmaß 
und  Gliederung  —  kunstmäßiger  Form  und  komponierte  die  ent- 
sprechende Musik  dazu  (dtfivQajußov  noielv) ;  sodann  brachte  er  sie 
(diödoxetv)  durch  einen  Chor  von  50  Personen  in  antistrophischem 
Wechsel  der  Tanzbewegungen  in  Korinth  zur  Aufführung  (Herodot 
I  23).  Der  geregelte  Dithyrambos  beschränkte  sich  nunmehr  nicht 
länger  auf  die  dionysischen  Mythen,  sondern  wählte  seine  Stoffe 
aus  der  gesamten  Götter-  und  Heldensage;  der  alte  Satyrchor 
wandelte  sich  daher,  der  jeweiligen  Feier  entsprechend,  in  eine 
Schar  von  Kriegern,  Geronten  u.  dgl.  um,  behielt  aber  auch  später 
stets  den  Namen  eines  TQaytxbg  %oq6q  bei.  —  In  Athen  wurden 
ebenfalls  von  alters  her  Aufführungen  von  solchen  dithyrambischen 
Tragödien  an  verschiedenen  Festen  des  Dionysos  regelmäßig  unter 
großer  Beteiligung  der  Stadt-  und  Landbevölkerung  veranstaltet. 

Als  der  eigentliche  Begründer  der  dramatischen  Tra- 
gödie gilt  T  h  e  s  p  i  s  aus  dem  attischen  Gau  Ikaria,  ein  Zeitgenosse 
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des  Solon  und  des  Peisistratos  (um  550  v.  Chr.).  Er  stellte  zuerst 
einen  eigenen  Schauspieler  (vjtoxQirfjg)1)  dem  Chor  und  dem  Chor- 
führer gegenüber  und  schuf  hiermit  durch  die  Wechselrede  (dia- 
Xeyeo'&ai)  und  das  wirkliche  Spiel  (juijueiofiai  zovg  ögcovrag)  die 
Handlung  (dgä/ua).  Aus  der  Erzählung  des  Vergangenen  wurde  un- 
mittelbare Gegenwärtigkeit.  Ferner  erfand  er  die  Theatermasken,  die 
es  ihm,  der  Dichter  und  Darsteller  in  einer  Person  war,  ermöglichten, 
in  mehreren  Rollen  hintereinander  aufzutreten.  Dagegen  scheint 
die  Erzählung  vom  Thespiskarren  (Horaz  de  arte  poet.  275  ff.)  irrig, 
da  die  Wandertruppe  einer  späteren,  entwickelten  Stufe  des  tragischen 
Spieles  angehört.  Der  kunstsinnige  Peisistratos  nahm  die  neue  Dichtart 
als  wichtigsten  Bestandteil  in  das  große  Dionysosfest  auf,  das  er  für 
das  gesamte  attische  Volk  stiftete.  Natürlich  kann  die  Anlage  der 
Tragödien  des  Thespis  nur  höchst  einfach  gewesen  sein.  Dem  Schau- 
spieler fiel  die  Aufgabe  zu,  in  Erzählungen  nach  Art  der  auch  in 
der  ausgebildeten  Tragödie  so  häufigen  «Botenreden»  ein  Geschehnis 
zu  berichten  und  im  Wechselgespräche  mit  dem  Chorführer  als 
lebendige  Handlung  weiterzuleiten.  Der  Chor  gab  in  umfang-  und 
inhaltreichen  Liedern  den  durch  die  Erzählung  und  die  Handlung 
in  ihm  angeregten  Gefühlen  entsprechenden  Ausdruck.  Währenddem 
konnten  vom  Schauspieler  in  einem  Zelte  (oxrjvij)  die  notwendigen 
Verkleidungen  vorgenommen  werden. 

Pratinas  aus  Phlius  im  Peloponnes  schuf  darauf  das  Satyr- 
drama (ÖQäjua  oarvQtxöv),  eine  Burleske  in  derblustigem  Tone,  in 
der  heitere  Stoffe  vorgeführt  wurden  und  ein  Satyrchor  durch  sinn- 
lich lebhafte  Tänze  und  Lieder  zu  ausgelassener  Freude  fortriß. 
Solche  Satyrspiele  wurden  in  Phlius  und  anfangs  wahrscheinlich  auch 
in  Athen  selbständig  gegeben.  Mittlerweile  war  aber,  vielleicht  schon 
durch  Peisistratos,  die  Einrichtung  getroffen  worden,  daß  an  den 
Dionysosfesten  die  Dichter  mit  je  drei  Tragödien  (rgdoyta)  in  Form 
eines  Wettkampfes  (äycov)  um  den  Preis  rangen.  Diesen  fügte  man 
nun,  um  die  alte  Lustigkeit  der  Dionysosfeier  zu  erhalten,2)  ein 
Satyrdrama  bei,  eine  Parodie,  in  der  Konflikte  der  ernsten  Helden 
der  Tragödie  mit  übermütigem  Scherze  behandelt  wurden  und  der  aus 
der  Tragödie  ausgeschiedene  dionysische  Satyrchor  wieder  seine  Stelle 
fand.  Mit  Recht  hat  man  das  Satyrdrama  daher  als  Ttai^ovoa  rgaycodia 
bezeichnet.  Es  sollte  als  erheiternder  Abschluß  durch  Scherz  das 
Gemüt  der  Zuschauer  von  der  tragischen  Spannung  lösen  und  aus 

*)  VTtoKQivEO'^ai  sich  vor  Gericht  verantworten,  Rede  und  Antwort  geben. 
2)  Ovösv  jTQog  xov  Aiovvoov  hieß  es  tadelnd  von  der  neuen  Tragödie. 
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dem  feierlichen  Ernst  in  die  Stimmung  munterer  Fröhlichkeit  zurück- 
versetzen. So  entstand  aus  der  Verbindung  von  drei  Tragödien  mit 
einem  Satyrstücke  die  xexQaAoyia.  Von  dem  Inhalt  solcher  Satyr- 
dramen, die  in  dem  Athener  Choirilos  ihren  glücklichsten  Bear- 
beiter fanden,  gibt  uns  das  einzige  aus  dem  Altertum  erhaltene,  der 
KvxAcoy  des  Euripides,  eine  deutliche  Vorstellung. 

Mit  zwei  Neuerungen  trat  sodann  der  athenische  Tragiker 
Phrynichos,  ein  älterer  Zeitgenosse  des  Aischylos,  auf.  Er  teilte 
zuerst  dem  Schauspieler  und  den  Choreuten  auch  weibliche  Rollen 
zu,  die  später  im  griechischen  Theater  stets  von  Männern  gespielt 
wurden,  und  entnahm  seine  Stoffe  zum  Teil  der  Zeitgeschichte;  so 
brachte  er  die  Eroberung  Milets  durch  die  Perser  (MiXrjxov  ähcooig, 
vgl.  Herodot  VI  21)  und  die  Niederlage  des  Xerxes  bei  Salamis 
(<PotviOGai,  nach  dem  Chore  phoinikischer  Jungfrauen)  auf  die  Bühne. 
Seine  Stücke  scheinen  immer  noch  mehr  dramatisierte  Lyrik  gewesen 
zu  sein,  und  die  süßen  Weisen  seiner  Chorlieder  wurden  bis  in 
spätere  Zeiten  von  den  Athenern  gepriesen  und  gern  gesungen. 

Die  Blüte  der  Tragödie  hängt  eng  zusammen  mit  dem 
mächtigen  Aufschwung  Athens  nach  den  Perserkriegen;  sie  beginnt 
mit  Aischylos  und  wird  von  Sophokles  zur  höchsten  Stufe  empor- 
geführt, um  in  Euripides  neben  bereits  sich  ankündigenden  Zeichen 
des  Verfalles  ihren  Abschluß  zu  finden.  Das  zeitliche  Verhältnis  der 
drei  attischen  Meister  wird  durch  den  Bericht  gekennzeichnet,  daß 
der  erste  als  4 5j ähriger  Mann  in  der  Schlacht  bei  Salamis  mitfocht 
und  der  zweite  im  16.  Lebensjahre  bei  der  Siegesfeier  Vortänzer  des 
Reigens  der  Jünglinge  war,  während  der  letzte  gerade  zu  jener  Zeit 
geboren  worden  sei.1) 

Aischylos  fügte  dem  ersten  Schauspieler  (jigcoTaycovioi/jg) 
einen  zweiten  hinzu  (dsvreQaycoviODjg).  Hiermit  entstand  erst  die 
wirkliche  Handlung  im  vollkommenen  Sinne  des  Wortes.  Jetzt  erst 
konnten  Spiel  und  Gegenspiel  einander  gegenübertreten  und  wirklich 
dramatische  Knoten  vor  den  Zuschauern  geknüpft  und  gelöst  werden, 
während  der  eine  Schauspieler  nur  die  Möglichkeit  besessen  hatte, 
die  Handlung  von  einem  Chorliede  zum  anderen  fortzuleiten.  Die 
Chorgesänge  aber  mußten  nunmehr  im  Verhältnis  zu  den  Reden 
der  Schauspieler  vermindert  werden  und  in  den  Dienst  der  Hand- 
lung treten.  Das  Dichtwerk  verlor  also  sein  bisheriges  lyrisch-episches 
Gepräge  und   gewann  den  tatsächlich  dramatischen  Charakter.  Die 

1)  Die  Anekdote  erzählt:  am  Schlachttag  auf  der  Insel  Salamis,  wohin 
sich  seine  Eltern  mit  vielen  anderen  Einwohnern  Athens  beim  Anzug  der 
Feinde  geflüchtet  hatten. 
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Tradition  führt  auf  Aischylos  auch  die  Vervollkommnung  des  ganzen 
szenischen  Apparates  zurück  (Horaz  de  arte  poet.  278  ff.)  So  ist  er 
als  der  wahre  Schöpfer  der  antiken  Tragödie  anzusehen. 
Er  hielt  dabei  an  der  Gepflogenheit  fest,  daß  die  vier  Stücke  jeder 
Tetralogie  aus  demselben  Legendenkreise  schöpften,  also  einen  stoff- 
lichen oder  einen  ideellen,  d.  h.  in  der  Einheit  des  Mythos  ge- 
legenen Zusammenhang  aufwiesen,  daß  mithin  die  einzelnen  Dramen 
bestimmte  Abschnitte  derselben  großen  Begebenheit  bildeten. 

Sieben  seiner  Dramen,  deren  Zahl  etwa  70  betragen  haben 
soll,  besitzen  wir  noch,  darunter  die  einzige  überhaupt  aus  dem  Alter- 
tum erhaltene  Trilogie,  das  Meisterwerk  der  Oresteia,  die  458  v.  Chr. 
aufgeführt  wurde  und  den  ersten  Preis  erhielt.  Im  'AyajLiefivcov  wird 
der  König  durch  Klytaimnestra  und  Aigisthos  ermordet,  in  den 
XorjcpoQOi  (der  Chor  besteht  aus  den  «Graoesspenderinnen»,  den 
Güsse  zu  dem  Grabe  Agamemnons  tragenden  Mägden)  rächt  Orestes 
mit  Hilfe  seiner  Schwester  Elektra  den  Tod  des  Vaters  an  den  Mör- 
dern, und  in  den  Ev/usvldeg  wird  der  von  den  Rachegöttinnen  ver- 
folgte Muttermörder  durch  die  von  Athene  zu  diesem  Zweck  einge- 
setzten Richter  des  Areiopages  in  Athen  unter  dem  Vorsitze  der 
Göttin  freigesprochen.  In  dem  letzten  Stücke  verteidigt  der  Dichter 
die  hoheits volle  Bedeutung  jenes  altehrwürdigen  Gerichtshofes,  des 
letzten  Überrestes  aristokratischer  Einrichtungen,  gegen  die  demo- 
kratische Neuerung  des  Ephialtes  vom  Jahre  460,  die  ihm  jeden 
Einfluß  auf  Politik  und  Gesetzgebung  entzogen  hatte.  —  Von  den  üb- 
rigen Tragödien  seien  die  cEjtid  enl  Qrjßag,  der  IIqojlu]&£v<;  deo- 
lucox7]g  und  die  Ilsgoai  erwähnt.  Das  erste  Stück  führt  den  Bruder- 
krieg des  Polyneikes  und  Eteokles  vor.  Der  Held  des  zweiten 
Dramas,  das  mit  mächtigster  Kraft  das  tiefe  Problem  der  sittliohen 
Weltordnung  behandelt,  ist  der  Gottmensch  Prometheus,  der  «den 
Menschen  dienend  seine  Qual  fand»,  d.  h.  für  den  Feuerraub  und 
seinen  Trotz  dem  Strafgericht  des  Zeus  verfällt.  Die  Perser,  472 
aufgeführt,  sind  das  einzige  uns  erhaltene  historische  Drama  der 
Griechen ;  in  dem  Mittelpunkt  steht  insofern  die  Schlacht  bei  Salamis, 
als  die  in  Susa  anlangenden  Trauerbotschaften  und  die  Klagen  des 
gebrochen  heimkehrenden  Perserkönigs  den  Befreiungskampf  der  Hel- 
lenen auf  das  lebendigste  schildern. 

Die  Stücke  des  Aischylos  sind  ihrem  Aufbau  nach  durchaus 
einfach  angelegt.  Längere  Botenberichte  spielen  eine  Hauptrolle;  der 
Chorführer  hat  stets  noch  den  vollen  Wert  eines  Schauspielers  und 
besitzt  oft  eine  Stimme  des  Dialoges  für  ganze  Szenen ;  die  Chorlieder 
sind  immer  noch  nach  Art  von  Kantaten  weit  ausgesponnen.  Gleich- 
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wohl  stehen  sie  und  der  Dialog,  der  schon  als  Träger  der  Hand- 
lung den  Hauptteil  des  Gedichtes  ausmacht,  in  enger  Verbindung  und 
bilden  ein  organisches  Ganze.  Inhaltlich  wurzeln  die  Tragödien  in 
einem  großartigen  Tiefsinn  sittlich-religiöser  Weltanschauung.  Der 
Dichter,  gleich  ausgezeichnet  durch  seine  urwüchsige,  auf  das  Er- 
habene gerichtete  Dichterphantasie  und  die  feierliche  Kühnheit  des 
poetischen  Ausdrucks,  hat  die  Hinfälligkeit  der  Machtgröße  einzelner 
Menschen  und  ganzer  Geschlechter  vor  der  alles  vernichtenden  Ge- 
walt des  Schicksals  und  die  Schauer  der  göttlichen  Strafgerechtigkeit 
erschütternd  dargestellt.    Herbe  Größe  kennzeichnet  seine  Poesie. 

Während  Aischylos  und  Sophokles  bei  aller  Verschiedenheit 
ihrer  Dichtung  den  Grundzug  gemeinsam  hatten,  daß  sie,  der  eine 
die  gigantenhafte  Heroenwelt,  der  andere  die  natürliche  Menschlich- 
keit in  dem  Gewände  der  Idealität  darstellten,  versuchte  Euripides 
mit  echt  realistischer  Seelenkunde  die  Menschen  menschlich  zu  er- 
fassen und  seine  Heroen  als  geschlossene  Individualitäten  zu  ent- 
wickeln von  dem  Gesichtspunkt  der  eigenen,  vom  religiösen  und  sitt- 
lichen Zweifel  zersetzten  Zeit  aus.  Sophokles  hat  selbst  den  Gegensatz 
zwischen  dem  eigenen  künstlerischen  Standpunkt  und  dem  seines 
jüngeren  Kunstgenossen  scharf  erfaßt,  wenn  er  sagt:  avxög  juev 
oi'ovg  dei  jzotelv,  EvQimörjv  de  oloc  eloiv.  Das  Schicksal  erscheint 
bei  Euripides  oft  mehr  nur  als  Zufall;  am  Schlüsse  des  Stückes 
stellt  sich,  um  den  unentwirrbaren  Knoten  der  Verwicklung  zu 
durchhauen,  der  fieog  ano  jurj%avfjg  ein.  Das  tragische  Pathos  wird 
durch  lehrhafte  Reflexionen  zurückgedrängt,  die  der  Dichter  einer 
aufklärerischen  Philosophie  entnimmt  und  in  die  gefällige  Form 
rhetorisch  belebter  Weisheitsprüche  zu  kleiden  weiß.  Die  dämonische 
Gewalt  der  Leidenschaften  hat  er  meisterhaft  zum  Ausdruck 
gebracht  und  die  menschlichen  Herzen  wie  einer  zu  rühren  ver- 
standen. Eigentümlich  sind  seine  Prologe,  welche  epische  Boten- 
berichte enthalten  und  sich  von  der  eigentlichen  Handlung  ablösen. 
Der  Zusammenhang  des  Chorliedes  mit  der  ausgebildeten  Hand- 
lung wurde  endlich  so  locker,  daß  es  zu  einem  unwesentlichen  Teile 
des  Dramas  herabsank. 

Den  el7i7i6XvTog  hat  Racine  unter  dem  Namen  «Phedre»  nach- 
gedichtet. Die  geistreiche  'Icpiyeveta  f\  ev  AvMdi  wurde  von  Schiller 
der  Übersetzung  wert  gehalten,  und  die  *Iopiyeveia  rj  ev  TavQOtg 
bildet  die  Quelle  von  Goethes  Schauspiel.  Die  Mrjdeia  studierte 
Grillparzer,  bevor  er  seine  Trilogie  «Das  goldene  Vlies»  dichtete. 
Die  <&oiviooai  haben  den  Tod  der  feindlichen  Brüder  Eteokles 
und  Polyneikes  zum  Inhalt. 
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II.  Leben  und  Werke  des  Sophokles. 

Sophokles,  der  Sohn  des  Sophillos,  ist  etwa  495  im  atti- 
schen Gau  Kolonos  (KoXwvbg  lutmog)  geboren,  dem  er  in  seinem 
«Oidipus  auf  Kolonos»  ein  herrliches  Preislied  gewidmet  hat.  Über 
sein  Leben  und  seine  dichterische  Tätigkeit  besitzen  wir  eine  aus 
dem  Altertum  stammende  Biographie;  die  kritische  Abhandlung 
Lessings  «Sophokles»,  die  sich  hiermit  beschäftigt,  ist  auch  heute 
lesenswert.  —  Sein  Vater  war  als  Besitzer  eines  fabrikartigen,  in- 
dustriellen Betriebes1)  so  wohlhabend,  daß  er  seinem  Sohn  eine  recht 
sorgfältige  Erziehung  zukommen  lassen  konnte.  Hierüber  meldet  die 
Lebensbeschreibung  nur  im  allgemeinen,  daß  er  den  berühmten 
Lampros  zum  Lehrer  in  der  Musik  und  Tanzkunst  gehabt  habe. 
Wenn  es  weiter  heißt :  naQ  Aloyylcx)  rrjv  rgaycodlav  ejuafiev,  so  ist 
dies  wohl  nur  dahin  zu  verstehen,  daß  das  verwandte  Dichtergemüt 
des  jugendlichen  Nachfolgers  durch  den  älteren  Meister  vielfache  An- 
regungen zur  Ergreifung  des  poetischen  Berufes  empfing.  Diesem 
aber  konnte  er  sich  voll  und  ganz  hingeben,  ohne  störende  Lebens- 
schicksale, in  jenem  glänzenden  Perikleischen  Zeitalter,  wo  Athen 
die  Früchte  ruhmreich  bestandener  Kriege  genoß,  wo  die  Bildung 
seiner  Bürger  stetig  wuchs,  ihr  Geschmack  sich  verfeinerte  und  die 
Empfänglichkeit  für  die  Genüsse  des  Lebens,  vor  allem  der  Kunst, 
mit  der  Kraft,  Gefahren  zu  trotzen,  noch  in  schönem  Einklänge 
stand.  Der  Dichter  nahm  keinen  nennenswerten  Anteil  am  öffent- 
lichen Leben;  doch  übertrug  ihm  das  Volk,  wie  es  heißt,  infolge 
des  außerordentlichen  Beifalls,  den  seine  Antigone  fand,  im  Jahre 
440  das  Amt  eines  Strategen  (und  Mitfeldherrn  des  Perikles)  im 
Kriege  gegen  die  samischen  Oligarchien.2)  Auch  wurde  er  als  ^EXXrjvo- 
xatidag  mit  der  Aufsicht  über  den  Schatz  des  athenischen  Seebundes 
auf  der  Burg  betraut.  Die  Sage  hat  um  das  erste  Auftreten  des 
Dichters,  wie  um  so  manches  andere  Ereignis  aus  seinem  Leben 
und  um  seinen  Tod  ihre  Ranken  geschlungen.  Er  starb  405  im 
90.  Lebensjahre.  40  Jahre  später  beschlossen  seine  Landsleute  auf 
Antrag  des  Staatsmannes  Lykurgos,  daß  eherne  Standbilder  der  drei 
Meister  der  Tragödie  im  Theater  zu  Athen  aufgestellt  und  sorgfältige 
iVbschriften  ihrer  Stücke  als  Grundlage  für  Neuaufführungen  ange- 
fertigt und  im  Staatsarchive  verwahrt  würden.  Auf  dieses  Erzbild 
geht  wahrscheinlich  die  schöne  Marmorstatue  zurück,   die  1843  zu 

*)  dovXovg  %aXxsag  rj  zsxtovag  sxcov:  vielleicht  eine  WafFenfabrik. 

2)  Aus  Sophokles'  eigenem  Munde  stammt  hierüber  das  hübsche  Wort : 
JIsQtxXsrjg  utoisEiv  /usv       scpfj,  OTQartjyssiv  <5'  ovx  §7u'özacr&ai. 
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Terracina  in  Latium  gefunden  wurde  und  jetzt  eine  Zierde  der  Samm- 
lungen des  Lateran  zu  Rom  bildet.    (Fig.  1.) 

Im  Jahre  468  trat  der  jugendliche  Sophokles  mit  seiner  ersten 
Tetralogie  auf  und  schlug  gleich  mit  seinem  ersten  Werke  die  Mit- 
bewerber, unter  ihnen,  was  den  Sieg  um  so  ehrenvoller  machte, 
sogar  den  Altmeister  Aischylos.  Da  er  eine  schwache  Stimme  hatte, *) 
brach  er  mit  der  bis  dahin  geltenden  Sitte,  der  zufolge  der  Dichtei 
in  seinen  Stücken  als  Schauspieler  mitzuwirken  hatte.  Nur  als  der 
Sänger  OäfJiVQig  soll  er  in  dem  gleichnamigen  Stücke  und  als  Nau- 
sikaa  in  den  «Wäscherinnen»  (IIXvvxQiat)  aufgetreten  sein  und  die 
Athener  im  ersten  durch  sein  Saitenspiel,  im  zweiten  durch  sein 
gewandtes  Ballspiel  entzückt  haben.  —  Den  zwei  Schauspielern  seines 
Vorgängers  fügte  Sophokles  einen  dritten  (r^iraycoviOTrjg)  hinzu.2) 
Den  Umfang  der  Chorgesänge  setzte  er  im  Vergleiche  zu  Aischylos 
wesentlich  herab.  Beides  kam  der  Ausgestaltung  des  eigentlichen  Dramas, 
dem  Spiele,  zu  gute ;  die  Verwendung  von  drei  Darstellern  aber  ermög- 
lichte eine  bisher  ungekannte  Mannigfaltigkeit  der  Charakteristik. 
Wenn  er  den  Chor  selbst  von  12  auf  15  Choreuten  vermehrte,  so 
gestattete  ihm  das  zweifellos  kunstreichere  Teilungen  und  Stellungen, 
die  wir  allerdings  bei  unserer  geringen  Kenntnis  der  Bewegungen 
des  Reigens  nicht  verfolgen  können.  Endlich  löste  der  Dichter  den 
inneren  Zusammenhang  der  Tetralogie  auf,  indem  er  Einzeldramen 
mit  selbständig  einsetzender  und  völlig  abschließender  Handlung  ver- 
faßte. Da  also  nunmehr  jedes  Drama  ein  geschlossenes,  einheitliches 
Kunstwerk  bildete,  so  ist  Sophokles  der  Schöpfer  der  für  die 
Folgezeit  mustergültigen  Tragödienform.  Solche  innerlich 
nicht  mehr  verbundenen  Stücke  stellte  er  dann  zu  Tetralogien  zu- 
sammen ;  denn  von  der  feststehenden  Ordnung  des  tragischen  Wett- 
kampfes mit  je  vier  Stücken  scheint  er  ebensowenig  wie  Euripides 
abgewichen  zu  sein.3) 

Von  Sophokles,  dem  noch  mehr  Tragödien  wie  Aischylos  zu- 
geschrieben wurden,  sind  7  Dramen  erhalten.  Dem  troischen  Sagen- 
kreise gehören  Alag,  @doxTijxr]g  und  'HhexrQa,  der  Heraklessage 
TQayiviaiy   dem  thebanischen  Sagenkreise  'Avuyovrj,  Oldinovg  rv- 

*)  dia  xfjv  Idmv  /uixQCKpcoviav. 

2)  Mehr  als  drei  kannte  die  alte  Bühne  nie. 

'-'')  Der  Bericht :  rjQ^e  xov  dgä/iia  tiqoq  ÖQäjLia  äyooin£eodou,  äkkä  fti] 
TEtQaXoyiav  ist  so  zu  verstehen,  daß  von  den  drei  Dichtern  zunächst  auch  je 
einer  ein  Drama  aufführen  konnte,  die  Richter  aber  zuerst  über  diese  drei  und 
dann  über  die  weiteren  und  so  fort  entschieden,  bis  schließlich  der  Erfolg  dieser 
Einzelwettkämpfe  ergab,  wer  den  Preis  erhielt. 
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garvog  und  Oldijzovg  hm  Kohovco  an.  Den  letzteren,  den  der 
Dichter  kurz  vor  seinem  Tode  vollendet  hatte,  brachte  sein  gleich- 
namiger Enkel  erst  5  Jahre  später  auf  die  Bühne. 

Die  Dichtung  des  Sophokles  atmet  ideale  Würde  und 
Schönheit.  Er  reicht  das  Schöne  in  leichterer  und  hellerer 
Form  dar  wie  sein  Vorgänger.  Kunstvoller,  einheitlich  geschlossener 
Aufbau  der  Handlung  (oixovojula)  und  feine,  lebenswahre  Zeichnung 
der  Charaktere  (fj'&OTCoäa)  sind  die  Vorzüge,  urn  derentwillen  ihn 
die  Alten  den  Homer  unter  den  Tragikern  und  den  cO/uf]QLXü)T(XTog 
nannten.  In  der  Technik  des  Dramas  ist  er  unerreicht.  Mit  innerer 
Notwendigkeit  vollzieht  sich  das  Handeln  (Leben  und  Sterben)  seiner 
Gestalten,  selbstgewollt  oder  durch  ihren  Charakter  bedingt,  der  sie 
zwingt,  ihie  Konflikte  in  eigener  Seele  zu  lösen;  wenn  aber  das 
große,  gigantische  Schicksal  seine  Helden  zermalmt,  erhebt  es  sie 
zugleich  zu  wahrhafter  Eigengröße.  —  Die  Lyrik  des  Dichters  ist 
ebenso  ausgezeichnet  durch  den  erhabenen  Schwung  der  Gedanken, 
wie  die  Anmut  des  Ausdruckes  und  die  Harmonie  der  Rhythmen. 

III.  Bau  und  Wesen  der  Tragödie. 

Aristoteles  hat  mit  umfassendem  Wissen  und  geistreichem 
Scharfsinn  in  seiner  «Poetik»  auch  die  Eigenart  der  dramatischen 
Dichtkunst,  den  Bau  des  Dramas  sowohl,  wie  das  Wesen  der  tra- 
gischen Wirkung,  aus  den  zahlreichen  Stücken  der  großen  griechischen 
Meister  theoretisch  zu  entwickeln  gesucht.  Während  die  Alten  jedes 
ernste  Drama,  mochte  der  Konflikt  sich  tödlich  oder  gütlich  lösen, 
Tragödie  nannten,  bezeichnen  wir  zum  Unterschied  vom  Schauspiel 
das  Stück  eine  Tragödie,  in  dem  das  tödlich  verlaufende  Schicksal 
eines  Menschen  von  hervorragendem,  anteilerweckendem  Charakter 
zur  Darstellung  kommt.  Das  Ganze  jedes  Dramas  stellt  mithin  einen 
Schicksalswechsel,  in  der  Tragödie  im  engeren  Sinne  zum  Unheil, 
dar  (juerdßaoig).  Wenn  nun  nach  Aristoteles  jedes  in  einheitlichem 
Gefüge1)  seinem  Ziele  zustrebende  Drama  in  steigender  und  fallender 
Handlung,  deotg  und  Ivoig  (Schürzung  und  Lösung  des  Knotens), 
verläuft,  so  findet  dieser  innere  Aufbau  in  der  äußeren  Glie- 
derung ihren  Ausdruck. 

Das  Drama  des  Sophokles  wird  durch  die  Chorlieder  in  fol- 
gende, etwa  den  «Auftritten»  des  modernen  Schauspiels  entsprechende 
Hauptteile  zerlegt:  den  JzgoAoyog,  mehrere  ejteioööia  und  die  etjodog. 

1)  xsksia,  6Xrjf  [da  jioä^tg  eine  vollständig  in  sich  abgeschlossene,  ein 
Ganzes  bildende,  einheitliche  Handlung. 
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Der  Prolog,  der  erste  Auftritt  vor  dem  Einzüge  des  Chores 
in  die  Orchestra,  ist  eine  kunstvoll  gebaute  Eröffnungszene,  in  der 
meistens  bereits  sämtliche  drei  Schauspieler  zu  Wort  kommen  und 
ihre  Beziehung  zur  Handlung  exponieren.  Den  Inhalt  bildet  nicht 
nur  die  Klarlegung  der  zum  Verständnis  des  Stückes  notwendigen 
Voraussetzungen  (Ort,  Zeit,  Vorgeschichte),  die  teils  durch  Erzählung 
erfolgt,  teils  sich  dramatisch  vor  den  Augen  der  Zuschauer  entwickelt, 
sondern  zugleich  schon  die  Feststellung  des  «erregenden  Momentes», 
das  nachher  die  Handlung  in  Bewegung  setzen  soll. 

Die  Epeisodien  sind  die  Akte  der  Steigerung,  des  Höhe- 
punktes und  der  Umkehr.  Der  Name1)  bezeichnet  ursprünglich  die 
Überführung  von  einem  Chorgesange  zum  andern,  bewirkt  durch  das 
«Hinzuauftreten»  ßjteloodog)  des  Schauspielers.  Er  beruht  auf  der 
Voraussetzung,  daß  der  Chor  schon  vor  den  Schauspielern  anwesend 
ist;  der  ältesten  Form  der  Tragödie  fehlt  eben  der  Prolog. 

Die  Exodos  enthält  als  Schlußhandlung  die  xaraoxQoeprj,  die 
«Wendung  zum  Ende».  Sie  besteht  in  einer  besonders  kunstvollen,  fest 
organisierten  Szenengruppe  (häufig:  Botenbericht,  kurze  Schlußaktion 
und  Pathosszene)  und  führt  die  vom  Umschwung  an  fallende  Hand- 
lung durch  Auflösung  des  geschürzten  Knotens  zum  Schlüsse. 

Die  wesentlichen  Bestandteile,  bezw.  technischen 
Mittel  des  antiken  Dramas  sind  reich  und  mannigfaltig  ausgebildet ; 
sie  zerfallen  in  den  Xoyog  und  die  fiekrj. 

Das  eigentliche  Werkzeug  zur  Fortbewegung  der  Handlung, 
der  Dialog,  erhielt  durch  die  Verwendung  von  drei  Schauspielern 
in  Sophokles'  Dramen  eine  reichere  Gestaltung.  Oft  zwar  vermittelt 
eine  der  drei  Personen  bloß  als  Nebenspieler  den  Anfang  oder  den 
Schluß  des  Wechselgespräches  zwischen  den  beiden  Hauptspielern. 
Ebenso  oft  aber  greift  die  dritte  Person  in  die  dramatische  Entwick- 
lung stärker  ein,  indem  sie  auf  die  in  Spiel  und  Gegenspiel  sich 
bekämpfenden  Rollen  ausgleichend  einwirkt  oder  selbst  das  Gegen- 
spiel übernimmt  und  so  den  Streit  gegen  den  Hauptspieler  und  den 
ihm  befreundeten  Nebenspieler  führt. 

Ein  beliebtes  Bestandstück  der  griechischen  Tragödien  bilden 
sogenannte  or  i%o  juvö1  tat,  bewegte  Dialogszenen,  in  welchen  Rede 
und  Gegenrede  Schlag  auf  Schlag  einander  ablösen,  in  der  Weise, 
daß  jedem  der  beiden  Gegner  immer  nur  ein  Vers  zufällt.  Wird 
der  Streit  noch  lebhafter,  die  Erregung  noch  größer,  so  wechseln  die 

l)  «Episode»  bedeutet  später  I.:  schmückende,  als  Situationsbild  einge- 
fügte Zutat  des  Dichters,  2.  (tadelnd):  unmotiviertes,  willkürlich  eingeschaltetes, 
entbehrliches  Nebenstück  der  Handlung. 
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Sprecher  sogar  innerhalb  desselben  Verses,  wodurch  die  Form  der 
ävrdaßai  entsteht.  Diese  eristischen  Auftritte  entsprechen  der  Streitsucht 
des  attischen  Volkscharakters  und  der  Natur  der  Südländer  überhaupt. 

In  allen  Sophokleischen  Tragödien  finden  sich  sogenannte 
Qijoetg  äyyeXiXöLL  (Botenreden).  Ihren  Inhalt  bildet  meist  die 
Erzählung  erschütternder  Ereignisse,  die  mit  seltenen  Ausnahmen 
auf  dem  attischen  Theater  den  Augen  der  Zuschauer  aus  —  vom 
ethischen  und  ästhetischen  Standpunkte  gleich  —  billigenswerten 
Gründen  nicht  vorgeführt  wurden.  Zuweilen  sind  es  auch  bloß 
wichtige,  die  Handlung  entscheidend  beeinflussende  Nachrichten,  die 
überbracht  werden.  Jedenfalls  enthalten  und  verursachen  die  Boten- 
berichte in  der  Regel  die  «unerwartete  Wendung»  (jiEQiJtETeia),1) 
die  als  tragisches  Moment  die  Handlung  ins  Gegenteil  umwirft. 

Die  Chorlieder,  soweit  sie  die  Akte  teilen,  zerfallen  in  die 
rcdgodog  und  die  ordoifia  (sei.  jueAi]).  Die  letzteren  sind  die  «Stand- 
lieder» des  auf  seinem  Standplatze  (ev  oxdoei)  verweilenden  Chores; 
die  Parodos  ist  eigentlich  das  erste  Stasimon,  das  der  Chor  nach 
seinem  «Einzug»  singt.  —  Innerhalb  der  Epeisodien  und  der  Exodos 
finden  sich  gegebenenfalls  lyrische  Einlagen:  xojujuoi2)  d.  h.  Wechsel- 
gesänge (äjuoißdia)  zwischen  Schauspieler  (Lieder)  und  Chorführer 
(Rezitative),  sowie  äico  oxrjvfjg-Sätze  d.  h.  Sologesänge  von  Bühnen- 
personen.3) Solche  breitausgeführte  Gefühlszenen  der  Darsteller, 
der  Ruhm  des  ersten  Schauspielers,  sind  an  wichtigen  Stellen  der 
Handlung  ein  unentbehrlicher  Bestandteil  der  Tragödie;  sie  lassen 
sich  mit  den  modernen  Monologen  vergleichen,  nur  daß  bei  ihnen 
der  Chor  den  teilnehmenden,  zuweilen  einredenden  Hörer  darstellt. 
—  Nimmt  ein  Stasimon  den  heiteren  Charakter  eines  förmlichen 
Tanzliedes  an,  so  heißt  es  V7i6gyj]tua.  Ein  solches  schiebt  Sophokles 
öfters  an  der  Stelle  ein,  wo  eine  Peripetie  bevorsteht.  Durch  den  Kon- 
trast soll  das  unmittelbar  nach  dem  Jubelausbruch  in  der  Handlung 
des  Stückes  ausbrechende  Unheil  - —  das  für  die  teilnehmenden 
Personen  unvermutet  kommt,  aber  von  den  Zuschauern  geahnt 
wird,  weil  es  aus  der  inneren  Verknüpfung  der  Handlung  selbst4)  mit 

*)  Oft  hervorgerufen  durch  eine  «Erkennung»  (drayvcooioig,  ävayvtoo topos) 

2)  «Klagelieder»  :  tioüiteiv  Brust  und  Haupt  im  Schmerze  schlagen. 

3)  Erst  bei  Euripides  häufig. 

4)  If  avxfjg  trjg  ovordoscog  rov  /iivfiov.  Mv&og  (fabula)  bezeichnet  nicht 
nur  das  «Sujet»,  d.  h.  den  erst  noch  poetisch  zu  gestaltenden  Stoff,  sondern 
auch  die  schon  organisierte  Handlung  selbst,  also  die  «Fabel»  des  fertigen 
Stückes. 

Hüter,  Sophokles'  Aias.  b 
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Notwendigkeit  hervorgeht,  —  desto  ergreifender  gemacht  werden 
(«tragische  Ironie»). 

Parodos  und  Stasima  sind  teils  xaxä  ov'Qvyiav  gegliedert, 
d.  h.  sie  bestehen  aus  oxQOcpiq  und  ävxioxQoqprj ;  teils  epodisch,  d.  h. 
eine  dem  Metrum  nach  ungleiche  enqpdog  folgt  auf  ein  oder  mehrere 
Strophenpaare.  Die  Choreuten  begleiteten  den  Vortrag  der  Lieder 
mit  entsprechenden  Tanzbewegungen;  doch  haben  wir  von  dem 
Wesen  der  Eju/ueAeta,  des  Singtanzes  des  tragischen  Chores,  kaum 
eine  Anschauung.  Jedenfalls  beziehen  sich  aber  die  Ausdrücke: 
Strophe,  Antistrophe  und  Epodos  nicht,  wie  man  früher  annahm, 
auf  die  einfachsten  «Wendungen»  des  Chores  im  Tanzschritt,  viel- 
mehr scheinen  sie  Fachausdrücke  rein  musikalischer  Art  zu  sein. 
ZxQoepr]  bedeutet  einen  abgeschlossenen  musikalischen  Satz  («Periode») 
vom  «Hin-  und  Herwenden»  der  Melodie,  avxioxQocpog  sei.  oxQocpi] 
(kürzer  ävxiGxqocprj)  die  entsprechende  Strophe,  das  Gegenstück, 
und  £7tq)d6g  sei.  axQoeprj  den  Ab-  oder  Schlußgesang.1) 

Die  Normalaufstellung  des  Chores  beim  Einmarsch  war, 
nach  dem  Vorbild  der  Heeresabteilungen,  die  Ordnung  iv  xexQa- 
ycovqy  oy/ipiaxi,  in  3  Rotten  (oxoly^oi)  von  5  Mann  und  5  Glieder 
(Cvyä)  von  3  Mann.  Die  bestgeschulten  Choreuten  waren  an  dem 
den  Zuschauern  nächstgelegenen  Stoichos,  d.h.  in  der  linken  Lang- 
reihe aufgestellt;  sie  hießen  daher  aQioxeQooxäxai.  Der  Chorführer 
(xoQvqxxTog,  fjyejuwv  xov  ypqov)  hatte  seinen  Platz  als  dritter  dieses 
Stoichos  und  führte  daher  auch  den  Namen  xQtxog  ägiojegov;  bei 
einer  Viertelschwenkung  gegen  die  Zuschauer  zu  kam  er  in  die  Mitte 
der  vordersten  Reihe  zu  stehen.  Die  beiden  Choreuten,  die  bei 
dieser  Frontstellung  rechts  und  links  von  ihm  standen,  sind  die 
Nebenführer  (naQaoxdxai) .  Die  schwächsten  Choreuten  bildeten  die 
mittlere  Langreihe  als  XavQooxäxai)  sie  standen  in  der  Gasse  (XavQa). 


I        II  I 


>-  Ttdoodog. 


•       •       •       •  • 

Bei  dem  Vortrag  der  Lieder  ist  eine  Teilung  des  Chores  in  einzelne 

Gruppen,  auch  ein  Hervortreten  einzelner  Choreuten  bestimmt 
anzunehmen.  Eine  Verteilung  von  Strophe  und  Antistrophe  auf  die 
beiden  Halbchöre  (fj/MXOQia)  wird  auch  gelegentlich  stattgefunden  haben. 
Schließlich  hat  die  Handlung  hie  und  da  eine  Teilung  des  Chores  in 
getrennt  ab-  und  wieder  einziehende  (ejimdgoSog)  Hälften  erfordert. 

l)  Wie  auch  der  dreigliedrige  Strophenbau  des  mittelalterlichen  Minne- 
sangs: Stollen,  Gegenstollen  und  Abgesang  eine  elementare  Kompositionsform 
darstellt. 
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Der  Flötenbläser  (avÄrjrijg),  der  wahrscheinlich  an  der 
Spitze  des  Chores  in  die  Orchestra  einzog  und  seinen  Sitz  auf  der 
Trittstufe  des  Altares  hatte  (s.  S.  XXV),  begleitete  die  Chorlieder  und 
die  anapästischen  Systeme  mit  seiner  Musik.  Ob  auch  die  Dekla- 
mation der  Schauspieler,  also  die  der  iambischen  Trimeter,  in  melo- 
dramatischem Vortrag  (jzaQaxarodoy}])  erfolgte,  in  der  Weise,  daß 
die  wechselnde  Höhe  des  Sprechtones  durch  einfache  Ton  folgen  der 
Flöte  gestützt  wurde,  ist  streitig. 

Zum  Teil  infolge  der  Einführung  des  dritten  Schauspielers  er- 
hielt der  Chor  bei  Sophokles  eine  andere  Bedeutung  und  Ver- 
wendung wie  bei  Aischylos.  Es  kommt  wohl  vor,  daß  er  sich  für 
eine  Hauptperson  entschieden  interessiert,  aber  niemals  greift  er  in 
die  Handlung  ein.  Er  vertritt  die  öffentliche  Meinung  und  stellt  sich 
den  Agonisten  ratend  und  warnend,  teilnehmend  und  mitfühlend  zur 
Seite  (ovvaycovi^eo&ai).  —  Der  Chorführer  rezitiert  die  in  der 
älteren  Tragödie  üblichen  Einzugsanapäste  (jidgodog  im  eigentlichen 
SinneJ,  während  deren  der  Chor  seinen  Aufmarsch  in  die  Orchestra 
und  einen  feierlichen  Umzug  —  eine  Art  Parademarsch  —  längs 
des  Orchestra-Umkreises  veranstaltet.  Er  spricht  die  anapästischen 
Systeme,  die  in  anderen  älteren  Stücken  zwischen  die  einzelnen 
Chorstrophen  der  melischen  Parodos  eingefügt  sind,  und  während 
deren  der  Chor  gleichfalls  Marschbewegungen  ausführt.  Ferner  fällt 
ihm  die  Rezitation  der  Abzugsanapäste  zu,  die  die  acpodog  des 
Chores  begleiten  und  den  kurzen  Schlußakkord  des  ganzen  Dramas 
enthalten.  In  knappen  Übergangsmomenten  kündigt  er  mittels  der 
sogenannten  Eintrittsanapäste  einen  Auftretenden  an  oder  gibt  ihm 
im  Dialogvers  Auskunft  oder  Gehör  oder  spricht  vermittelnde  Worte 
zu  den  Reden  der  Schauspieler.  —  Da  der  Chor  die  Einheitlich- 
keit des  dramatischen  Kunstwerkes  dadurch  wahrt,  daß  er  —  mit 
wenigen  Ausnahmen,  die  ihre  besondere  Erklärung  finden,  — 
während  des  ganzen  Stückes  auf  dem  Spielplatze  anwesend  bleibt, 
so  haben  die  Chorlieder  in  Hinsicht  der  Handlung  die  Bedeutung 
unserer  heutigen  Zwischenakte.  Sie  vermitteln  die  nach  einer  oder 
einigen  erregten  Szenen  notwendige  Ruhe,  die  das  Gemüt  des 
Hörers  wieder  abspannen  und  für  neue  Eindrücke  empfänglich 
machen  soll ;  sie  begleiten  demnach  die  Handlung  mit  sittlichen 
Betrachtungen,  das  Erlebte  beurteilend,  das  Kommende  ahnend, 
oder  lassen  die  von  der  Handlung  geweckte  Stimmung  künstlerisch 
ausklingen. 

Den  dorischen  Ursprung  des  Dithyrambos,  aus  dem  sie  hervor- 
gegangen sind,  wahren  die  Chorlieder  durch  das  «  (statt  rj). 

b* 
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Was  das  Wesen  der  tragischen  Wirkung  anlangt,  so 
darf  man  die  geistvoll  abstrahierten  moralisch-ästhetischen  Gesetze 
des  Aristoteles,  die  durch  Lessing  in  seiner  «Hamburgischen  Drama- 
turgie» so  treffliche  Erläuterung  gefunden  haben,  nicht  zu  einer  aus- 
geklügelten Schuldtheorie  in  speziell  sittlichem  Sinne  verengen. 

Sobald  uns  der  Dichter  eine  bedeutende,  anteilswürdige  Per- 
sönlichkeit in  starkbewegter  dramatischer  Handlung  vorführt  und  uns 
einleuchtend  machen  kann,  daß  der  Schritt,  den  der  Held  tut, 
nach  seinem  Charakter  notwendig  und  nach  den  vorliegenden  Um- 
ständen todbringend  ist,  so  tritt  die  eigentümliche  Wirkung  der 
Tragödie  auf  das  Gemüt  der  Zuschauer  ein.  Sie  besteht  darin,  daß 
die  von  Aristoteles  geforderten  verschwisterten  Empfindungen  des 
Mitleids  (eXeog)  und  der  Furcht  (cpoßog)  erregt  werden:  Mitleid, 
denn  wir  sehen,  daß  der  Held  so  handelt,  wie  er  muß,  und  eben 
dadurch  seinem  Leiden  verfällt;  Furcht,  denn  wir  sind  uns  bewußt, 
daß  wir,  an  seiner  Stelle  stehend,  ebenso  handeln  müßten,  daß  also 
auch  über  uns  dasselbe  Schicksal  schwebt,  und  wir  fühlen  uns  dem- 
nach durch  das  angeschaute  Leiden  in  unserer  eigenen  Sicherheit 
erschüttert.  Furcht  ist  daher  nach  dem  treffenden  Worte  Lessings 
das  auf  uns  selbst  bezogene  Mitleid. 

Eine  tragische  Schuld  braucht  nicht  unbedingt  etwas  sittlich 
Tadelnswertes  in  sich  zu  schließen,  das  gesühnt  werden  müßte; 
infolge  von  Leidenschaft  oder  Verblendung,  aber  ebenso  auch  in- 
folge bewußten  Strebens  eines  oft  durchaus  reinen  und  edeln  Willens 
kann  der  verhängnisvolle  Schritt,  mit  dem  der  Held  auf  den  Pfad 
des  Todes  einlenkt,  aus  seinem  Charakter  zwingend  und  unabweisbar 
erwachsen.  Schuldig  im  sittlichen  Sinne  oder  nicht,  jedenfalls  muß 
der  Held  selbst  schuld  sein  an  seinem  Schicksal;  eine  äjuaQita,  ein 
Vergehen,  um  dessentwillen  er  unter  Umständen  vom  sittlichen 
Standpunkt  aus  sogar  hochzupreisen  ist,  und  dadurch  verursachtes 
Unglück  soll  vorliegen,  nicht  ein  a%vyr]iia>  ein  zufälliges  Unheil. 
Das  Geschick  des  Helden  wirkt  tragisch,  wenn  wir  ihn  durch  sein 
eigenes  Wollen  und  Handeln  in  leidensvollem  Kampfe,  sei  es  mit 
der  eigenen  Leidenschaft,  sei  es  mit  äußeren  Widerständen,  unrettbar 
dem  Untergang  entgegengehend  sehen,  wenn  also  seine  Tat,  seinem 
Charakter  nach  «notwendig  wie  des  Baumes  Frucht»,  auf  ihn  ver- 
hängnisvoll zurückwirkt,  d.  h.  ihn  in  den  Tod  treibt. 

Die  schmerzliche  Erschütterung  und  die  innige  Rührung  aber, 
die  durch  die  vollendete  dichterische  Darstellung  und  die  lebenswahre 
schauspielerische  Aufführung  eines  solchen  tragischen  Geschickes  be- 
wirkt werden,  sowie  das  befreiende  Wohlgefühl,  das  die  Leser  oder 
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Hörer  infolge  der  großen  Aufregung  aus  den  Stimmungen  des  Tages 
heraushebt  in  die  Befriedigung  einer  höheren  sittlichen  Weltan- 
schauung, ist  die  xäß'aQOig,  die  Reinigung,  die  nach  Aristoteles  die 
ästhetische  Gesamtwirkung  des  Dramas  bildet.  Der  Dichter  will  (sagt 
Geibel)  «durch  die  Schauer  süßen  Mitgefühls  den  sturmbedürft'gen, 
doch  vom  Lebenszwange  beklemmten  Sinn  erleichternd  reinigen». 

IV.  Metrisches. 

Der  schnellfüßige  iambische  Trimeter  mit  seiner  scharf 
hackenden  Betonung  bildet  den  natürlichen  Dialogvers.1) 

Der  Iambus  wird  bisweilen  in  den  Tribrachys  ^  ^L,  der  an 
den  ungeraden  Stellen  der  Reihe  öfters  für  den  Iambus  ein- 
tretende irrationale  Spondeus  in  den  Anapäst  ^  jl  oder  den 
Daktylus  _  ^  aufgelöst. 

Der  Anapäst  ^  ^  jl  bildet  den  natürlichen  Rhythmus  von 
Marschliedern.  Anapästische  Systeme  (s.S.  XIX)  dienen  in  der 
älteren  Tragödie,  bei  Sophokles  nur  noch  im  Aias,  zum  Aufmarsch 
des  Chores  in  die  Orchestra.  Am  Schlüsse  des  Dramas  stehen  Ab- 
zugsanapäste. Gelegentlich  werden  zwischen  die  Strophen  Rezitative 
in  solchen  Maßen  eingeschoben,  nach  denen  der  Chor  ebenfalls 
Marschbewegungen  ausführt,  und  öfters  kündigt  der  Chorführer,  dem 
wohl  überhaupt  die  Rezitation  der  Anapäste  zufiel,  in  ihnen  den 
Auftritt  bedeutsamer  Personen  an.    An  Stelle  der  Grundform  des  Fußes 

können   die   abgeleiteten  l  und   _  &  ^  stehen.    Die  Anapäste 

treten  meist  in  Form  von  Dimetern  (ein  Metrum  =  2  Füße)  auf, 
hie  und  da  findet  sich  ein  Monometer;  der  katalektische  Dimeter 
(Parömiakus)  dient  stets   zum  Abschluß  des  Systems :  w  ^  jl  ^  w  _ 

Das  Grundmaß  der  lyrischen  Strophen  bilden  die  weichen 
Logaöden,  aus  dem  daktylischen  und  dem  trochäisch-iambischen 
Rhythmengeschlechte  gemischte  Reihen,  die  durch  ihren  Umfang, 
die  Stellung  des  Daktylus,  den  katalektischen  oder  akatalektischen 
Auslaut,  den  Anlaut  mit  der  Thesis  (Anakrusis)  oder  mit  der  Arsis, 
sowie  durch  Synkopen  der  Thesen  und  Auflösungen  der  Längen 
großer  Mannigfaltigkeit  fähig  sind.  Sehr  häufig  finden  sich  katalektische 
Tetrapodien  (Glykoneen) :  jl  v> >  jl  w  w  jl  v_,  jl.  Daktylische  und 
trochäische  (bzw.  iambische)  Reihen  (jl  w  jl  _  sog.  Epitrit)  von  der 
gleichen  Mannigfaltigkeit  werden  ein  geflochten.    Das  ionische  jl  _  ^  w 


1)  Früher  der  trochäische  Tetranieter. 
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(v  u  i  _)  und  das  choriambische  Maß  jl  J  w  _  treten  hinzu,  meist  aus 
logaödischen  Reihen  mit  unterdrückten  Thesen  erklärbar  (z.  B.  i_i  _i  ^ 

Die  KOfjLjjioi  verlaufen  in  Dochmien  und  ihren  Auflösungen. 
Der  Dochmius  w  j.  _  ^  ^  ist  bei  fortwährendem  Taktwechsel  ein 
leidenschaftlicher  Rhythmus,  wie  ihn  die  Zeilen  des  Lutherliedes: 
«Der  alt'  böse  Feind,  mit  Ernst  er's  jetzt  meint»  aufweisen. 

V.  Theaterwesen  in  Athen. 

Theatralische  Aufführungen  wurden,  gemäß  ihrem 
ursprünglichen  Charakter  einer  Kultfeier  zu  Ehren  des  Dionysos, 
zu  Athen  nur  an  Festen  dieses  Gottes,  den  Arjvata1)  im  Monat 
Gamelion  =  Januar-Februar  und  den  Aiovvoia  /ueydXa  oder  rä 
iv  äoiei,  xax  äorv,  dorcxd  im  Monat  Elaphebolion  =  März- April, 
und  zwar  von  Staats  wegen  veranstaltet.  Hauptsächlich  kommen  die 
letzteren  in  Betracht,  ein  großartiges  Frühlingsfest,  welches  das  attische 
Volk  seit  der  Zeit  des  Peisistratos  als  Ausdruck  politischer  Erstarkung 
zu  Ehren  des  Aidvvoog  'EXevftEQiog,  des  Befreiers,  beging.  Eine 
glänzende  Prozession,  musische  Wettkämpfe  dithyrambischer  Chöre2) 
und  vor  allem  die  Aufführung  neuer  Dramen,  die  diesem  Feste 
vorbehalten  war,  zogen  alljährlich  eine  große  Menge  von  Landvolk 
und  Fremden  als  Zuschauer  neben  den  Einheimischen  in  die 
Stadt.  —  Die  Leitung  des  ganzen  Festes  lag  dem  ersten  Archon 
ob.  Bei  ihm  reichten  daher  auch  die  Dichter,  die  sich  am 
tragischen  Wettkampf  beteiligen  wollten,  ihre  Tetralogien  ein,  und 
er  wies  den  Dreien,  deren  Stücke  er  auswählte,  Choregen  und 
Protagonisten  zu  (%oqov  diöövai).  Den  %oqr\yo^)  fiel  die  Samm- 
lung eines  Chores  aus  der  Bürgerschaft,  seine  Unterhaltung  und 
Ausstattung,  sowie  die  Beschaffung  eines  Raumes  zur  Einübung 
(%OQ7]yeLOV,  didaaxaXEiov)  und  endlich  die  Stellung  des  Flöten- 
spielers zu.  Die  %OQrjyia  war  eine  der  Leistungen  (XeixovQyiai),  zu 
denen  vermögende  Bürger  dem  Staate  gegenüber  verpflichtet  waren; 
sie  wird  gelegentlich  auf  3000  Drachmen  (2370  M.)  berechnet.  Die 
Einübung  des  Chores  besorgte  als  %oQodtdäoxaXog  der  Dichter 
selbst,  der  auch  als  Komponist  die  Gesangspartien  in  Musik  zu 
setzen  hatte;  die  besonderen  Chormeister  der  späteren  Zeit  waren 
vom  Choregen   zu   bezahlen.    Die  Inszenierung   der  Stücke  über- 

*)    «Kelterfest»  :  Das  Proben  des  neuen  Weines  war  die  Hauptsache. 

2)  XOQiKoi  ayobvsg.  Die  lyrischen  Chöre  hießen  im  Gegensatze  zu  den 
viereckigen  szenischen  Chören  xvxXiol,  weil  bei  ihrer  größeren  Mitgliederzahl 
sich  eine  kreisförmige  Aufstellung  um  den  Vorsänger  oder  Flötenspieler  empfahl. 

3)  Eigentlich  und  ursprünglich:  Chorführer. 
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nahmen  als  Regisseure  die  Protagonisten,  seitdem  die  Dichter  nicht 
mehr  selbst  als  Schauspieler  auftraten.  Dichter  und  Schauspieler 
bezogen  feste  Honorare  aus  der  Staatskasse. 

Das  im  Arjvaiov,  dem  Bezirke  des  Dionysos  Eleuthereus,  unweit 
seines  Tempels  gelegene  Theater  (rd  sv  Aiovvoov  fieaxQov)1)  befand 
sich  an  der  Südostseite  der  Akropolis.  Es  bestand,  wie  jedes  griechische 
Theater,  aus  drei  Teilen:  dem  Zuschauerraum  (fteaxQOV  im  engeren 
Sinne,  xolXov),  dem  Spielhaus  (üXYjvrj)  und  dem  zwischen  beiden 
gelegenen  Tanzplatz  des  Chores  (oQ^rjor^a) . 

An  dem  Fuße  des  Burgfelsens  lag  auf  einer  Terrasse  der 
ebene,  kreisrunde  Tanzplatz.  Hier  fanden  von  alters  her  um  den 
Opferaltar  des  Dionysos  (&v  juelrj)  die  dithyrambisch-ky  Mischen 
Reigen  statt,  und  er  bildete  auch  den  Standort  des  dramatischen 
Chores.  Der  Einzug  desselben  erfolgte  durch  die  TidQodoi,  die  seit- 
lichen Eingänge,  die  rechts  und  links  zwischen  dem  Spielgebäude 
und  dem  Zuschauerraum  in  die  Orchestra  führten. 

Die  Zuschauer  saßen  in  ältester  Zeit  auf  zeitweilig  aufgeschla- 
genen Holzgerüsten  (Txgia)  oder  an  der  Berglehne  selbst.  Im 
5.  Jahrhundert  wurde  der  Abhang  regelmäßiger  und  zweckent- 
sprechender aus  Stein  und  Erde  zur  Aufnahme  dieser  Holzbänke 
bearbeitet.  Erst  im  4.  Jahrhundert  wurde  mit  Benutzung  dieser 
früheren  Anlage  der  gewaltige  steinerne  Zuschauerraum  auf- 
geführt, der  noch  heute  in  bedeutenden  Resten  erhalten  ist.  (Fig.  2.) 
«Von  Menschen  wimmelnd  wächst  der  Bau 
In  weiter  stets  geschweiftem  Bogen 
Hinauf  bis  in  des  Himmels  Blau.»  (Fig.  3  und  4.) 
Stufenförmig  zu  beträchtlicher  Höhe  ansteigend,  war  er  durch  breite 
Rundgänge  (dia^d) jaara) ,  die  den  Verkehr  erleichterten,  in  mehrere 
Stockwerke  (£a>vai)  geteilt.  Zu  den  einzelnen  Sitzreihen  stieg  man 
auf  radialen  Treppen,  die  den  ganzen  Raum  in  keilförmige  Ab- 
schnitte (xeQxldsg)  zerlegten.  Die  unterste  Reihe  enthielt  zahlreiche, 
aus  Marmor  gehauene  Ehrensessel  (&o6voi),  die  für  die  höheren 
Beamten  und  Priester  bestimmt  waren,  soweit  ihnen  das  Recht  der 
jiQoeÖQia  verliehen  war;  der  reich  und  geschmackvoll  verzierte 
Mittelplatz  gehörte  dem  Dionysospriester.  Für  den  Rat  gab  es  einen 
reservierten  Raum  (rd  ßovXevnxov),  in  späterer  Zeit  auch  für  die 
vornehme  Jugend  (rd  ecprjßixov).  Seinen  Eintritt  bewerkstelligte  das 
Publikum  durch  die  Parodoi.  Die  Bürger  saßen  wahrscheinlich  nach 
Phylen  geordnet;    abgesondert  waren  die  Sitzplätze  für  die  Frauen 


l)  t6  &8CLTQ0V  bedeutet  ursprünglich  «Gesamtheit  der  Zuschauer». 


XXV 


und  die  Sklaven,  soweit  sie  überhaupt  dramatischen  Aufführungen 
beiwohnten.  Die  Sitzstufen  besaßen  hinreichende  Breite,  um  zu  ver- 
hindern, daß  man  durch  die  Füße  der  höher  Sitzenden  belästigt 
wurde,  und  um  außerdem  noch  dem  Verkehre  zu  dienen.  Für  seine 
Bequemlichkeit  mußte  man  selber  durch  mitgebrachte  Kissen  u.  dgl. 
sorgen.  —  Die  Aufrechterhaltung  der  Ordnung  fiel  der  Theater- 
polizei zu  (Qaßdovyvoi),  die  im  d'VfuieXrig  ihren  Platz  hatte,  d.  h.  auf 
der  Standstufe  des  Altares  oder,  falls  dieser,  einer  größeren  ermangelte, 
auf  einem  besonderen  neben  ihm  aufgestellten  ßfjjua.1) 

Seit  Thespis'  Zeiten  wurde  für  die  dramatischen  Aufführungen 
regelmäßig  das  «Zelt»  aufgeschlagen,  d.  h.  die  für  die  Verkleidungen 
des  Schauspielers  notwendige  Theaterbude.  Es  stand  wohl  jenseits 
der  einen  Parodos  oder  doch  jedenfalls  außerhalb  der  Orchestra  an 
einem  Punkte,  wo  es  den  Blicken  der  Zuschauer  entzogen  war. 
Denn  um  die  Illusion  zu  wahren,  konnte  die  im  Stücke  vielleicht 
aus  der  Ferne  kommende  Person  nicht  aus  einem  den  Zuschauern 
sichtbaren  Zelte  erscheinen.  Aischylos  ließ  gegen  die  Mitte  des 
5.  Jahrhunderts  dieses  Kleiderzelt  unmittelbar  an  der  dem  Zu- 
schauerraum gegenüberliegenden  Seite  der  Orchestra  in  Gestalt  eines 
größeren  Spielhauses  errichten.  (Fig.  5.)  Es  war  ein  Holzbau,  der  in 
der  Form  eines  langgestreckten  Rechteckes  von  einer  bis  zur  anderen 
Parodos  reichte  und  zunächst  nur  für  die  einzelnen  Spielfeste  pro- 
visorisch aufgeschlagen  wurde.  Ursprünglich  einstöckig,  später  zur 
Verwendung  von  Schwebemaschinen  notwendigerweise  mit  einem 
Obergeschoß  versehen,  diente  er  erstens,  wie  die  alte  Skene,  Schau- 
spielern und  Chor  als  Ankleide-  und  Aufenthaltsort.  Zugleich  war 
er  zur  Aufnahme  von  Theatergerät  aller  Art  bestimmt.  Auch  erwies 
er  sich  als  x\bschluß  des  Tanzplatzes  dem  Zuschauerraum  gegen- 
über für  die  Akustik  wertvoll.  Endlich  aber  stellte  diese  im  Gesichts- 
felde der  Zuschauer  liegende  Skene  - —  und  das  war  ihre  haupt- 
sächliche Bestimmung  —  das  Wohnhaus  der  Rollenträger,  die  einer 
der  streitenden  Parteien  angehörten,  dar.  Diese  konnten  also  jetzt 
unmittelbar  aus  ihrem  Hause  heraustreten  und  sich  wieder  dorthin 
zurückziehen.  Die  den  Zuschauern  zugekehrte  Vorderseite  (öxrjvij 
im  engeren  Sinnej  erhielt  nämlich  die  Gestalt,  die  für  die  Voraus- 
setzungen des  Stückes  erforderlich  war.  War  ein  Königspalast  als 
Spielhintergrund  verlangt,  wie  sehr  oft  in  den  antiken  Tragödien, 
so  zeigte  die  Skene  einen  Mittelbau  mit  einer  stattlichen  Haupttüre 
(ßaoihxrj),   vor  dem  eine  mit  einem  Giebel  überdeckte  Säulenhalle 


1)  Podium,  Trittstufe:  dvpelr)  im  weiteren  Sinne. 
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errichtet  war,  und  zwei  niedrige  Nebenflügel,  deren  Türen  in  das 
Frauengemach  und  in  die  Fremden-  oder  Gesindewohnung  führten. 
Dieselbe  Fassade  konnte  mit  geringen  Änderungen  als  Tempel  mit 
Seiten  Wohnungen  für  das  Priesterpersonal  verwendet  werden.  In 
Fällen,  wo  ein  landschaftlicher  Hintergrund  —  eine  Höhle  oder  ein 
Hain  —  notwendig  war,  wurde  die  Illusion  zweifellos  durch  bemalte 
Zeugvorhänge  oder  Wände  unterstützt.  In  diesem  Sinne  wird  dem 
Sophokles  die  erste  Verwendung  der  GKVjvoyQacpia  zugeschrieben. 

Wo  war  nun  der  Spielplatz  des  griechischen  Theaters? 
Höchst  wahrscheinlich  traten  die  Schauspieler  zu  allen  Zeiten  nicht 
etwa  auf  einer  erhöhten  Bühne,  wie  man  früher  annahm,  sondern 
zusammen  mit  dem  Chor  in  der  Orchestra  auf.  Ursprünglich  standen 
sie  wohl  einfach  auf  den  Stufen  des  Altares ;  später  bildete  der  Teil  ' 
der  Orchestra,  der  zwischen  der  Skene,  den  beiden  Parodoi  und 
der  Thymele  lag,  den  eigentlichen  Spielplatz.  Gespielt  wurde  also 
km  om]vfj<;  «dicht  beim  Spielhaus.» 

i        ;  1 


Fig.  5.    Grundriß  einer  Skene. 
a)  Schauspielersaal.  —  b)  Proskenion.  —  c)  Paraskenia. 


Der  Spielhintergrund  bestand  zuerst  in  der  oben  ^geschilderten 
Skene.  Aber  schon  in  der  2.  Hälfte  des  5.  Jahrhunderts  verwandte 
man  das  TZQooxrjviov.  Unter  diesem  «Vorbau  des  Spielhauses» 
ist  eine  aus  Holzrahmen  und  Zeug  verfertigte  Wand  mit  gemalten 
Dekorationen  zu  verstehen.  Sie  wurde  in  einem  solchen  Abstand 
von  der  Skene,  daß  die  Schauspieler  sich  bequem  zwischen  beiden 
bewegen  konnten,  eigens  für  jedes  Stück  aufgestellt,  um  durch  ihr 
Bild  den  Ort  der  betreffenden  Handlung  zu  kennzeichnen.  Ihr  eigent- 
licher Wert  bestand  in  ihrer  Beweglichkeit  und  Veränderlichkeit. 
Die  verschiedenen  Dekorationen  nämlich,  die  der  für  die  einzelnen 
Stücke  meist  verschiedene  Spielhintergrund  erforderte,  wurden  durch 
Proskenien  von  verschiedener  Form,   die  nach  Angabe  des  Dichteis 


XXIX 


gefertigt  waren  und  dann  vorgeschoben  wurden,  viel  leichter  und 
mannigfaltiger  gebildet,  als  dies  natürlich  durch  die  bloße  Skenen- 
front  möglich  war.  Die  Türöffnungen  dieser  Schmuckwand  konnten 
infolge  des  erwähnten  Abstandes  unabhängig  von  denen  der  Skene 
angelegt  werden.  Durch  sie  oder  durch  die  Parodoi  erschienen  die 
Schauspieler.  Der  Zuschauer  wurde  aber  über  die  Bedeutung  ihrer 
Rollen  schon  durch  die  Art  ihres  Auftretens  im  allgemeinen  orien- 
tiert. Indem  nämlich  die  Türe  der  Rückwand  den  Eingang  in  könig- 
liche Gemächer,  einen  Tempel,  ein  Lagerzelt  u.  dgl.  darstellte,  so 
war  der  durch  dieselbe  erscheinende  Schauspieler  schon  dadurch  als 
Träger  einer  Königs-  oder  Priester-  oder  Kriegerrolle  charakterisiert. 
Durch  die  von  dem  Zuschauer  aus  rechts  gelegene  Parodos  kamen 
stets  Personen  ex  nokscog,  durch  die  links  gelegene  aygofiev,  eine 
Einrichtung,  die  in  der  Lage  des  athenischen  Theaters  ihre  Er- 
klärung findet.  Die  Orchestra  aber  erhielt  durch  die  jedesmalige 
Hinterdekoration  ihre  Bedeutung;  stellte  diese  z.  B.  einen  Königs- 
palast dar,  so  war  jene  der  öffentliche  Platz  vor  demselben,  wo 
Volk  und  Ratsherrn  sich  versammelten.  —  Als  Stützen  und  zum 
seitlichen  Abschluß  der  Proskenionswand  dienten  zwei  an  den  beiden 
Enden  des  Spielhauses  weit  vorspringende,  turmartige  Flügelbauten 
(naQaGxtfvia).  Hinter  deren  Fluchtlinie  ist  die  Dekoration  soweit 
eingerückt  zu  denken,  daß  in  dem  freien  Räume  zwischen  ihnen 
noch  ein  Altar,  Buschwerk  und  andere  Setzstücke  nach  Bedürfnis 
aufgestellt  werden  konnten,  und  daß  er  tief  genug  war,  um  während 
ganzer  Auftritte  als  Spielplatz  auszureichen.  Die  Innenräume  der 
Paraskenien  standen  vielleicht  mit  dem  Schauspielersaal  in  Ver- 
bindung und  dienten,  wie  er,  Ankleidezwecken  u.  s.  w. ;  vielleicht 
waren  aber  auch  in  späterer  Zeit  die  Zwischenräume  ihrer  Säulen 
teilweise  offen  gelassen,  so  daß  sie  den  auch  wohl  erst  einer  späteren 
Zeit  angehörigen  TregiaxTOi  Aufnahme  boten.  Diese  waren  zwei  drei- 
seitige, um  Zapfen  drehbare  Holzprismen,  vorn  rechts  und  links  an  oder 
in  den  Paraskenien  aufgestellt,  und  dienten  mit  ihren  bemalten  Seiten- 
flächen wie  die  Kulissen  des  heutigen  Theaters  zur  Vervollständigung 
des  Szenenbildes  auf  der  Hinterwand.  Ein  in  einzelnen  —  übrigens 
nur  sehr  seltenen  —  Fällen  notwendiger  Wechsel  des  Schauplatzes  voll- 
zog sich,  indem  eine  neue  Hinterdekoration  vorgeschoben  oder  viel- 
leicht auch  dadurch  sichtbar  gemacht  wurde,  daß  die  zweiteilige 
Schmuckwand  auseinanderging,  und  indem  zugleich  die  Periakten 
umgedreht  wurden. 

Ein  steinernes  Spielhaus  wurde  erst  unter  der  Verwaltung 
des  Lykurgos  zur  Zeit  des  Demosthenes  errichtet,   unter  dem  auch 
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Fig.  7.    Dreiteilige  Skene  mit  Vorhalle. 
5.  Jahrhundert. 
Rekonstruiert  von  D  ö  r  p  f  e  1  d. 


Fig.  8.  Skene  mit  festem  Proskenion  (ohne  Paraskenien). 
Hellenistische  Zeit. 
Rekonstruiert  von  Dörpfeld. 
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der  steinerne  Zuschauerraum  vollendet  wurde.  Es  war,  wie  der 
frühere  Holzbau,  ein  größeres  Gebäude,  das  einen  geräumigen  Saal 
einschloß,  mit  steinernen  Paraskenien;  das  obere  Stockwerk  bestand 
aus  Holz.  Seine  Vorderwand  aber  erhielt  eine  feste  Säulenstellung; 
denn  auch  in  undekoriertem  Zustand,  d.  h.  wenn  kein  Proskenion 
zu  dramatischen  Aufführungen  davor  errichtet  war,  zeigte  sich  ein 
künstlerischer  Abschluß  wünschenswert,  weil  seit  der  lykurgischen 
Zeit  im  Theater  auch  häufig  Volksversammlungen  stattfanden.  Da 
der  Redner  bei  solchen  Gelegenheiten  von  der  Altarstufe  oder  einem 
besonderen,  neben  dem  Altar  errichteten  Bema  aus  sprach,  so  er- 
hielt dieser  ganze  Teil  der  Orchestra  von  nun  an  auch  den  Namen 
XoyeToVy  Sprech  platz. 

Am  Ende  der  hellenistischen  Zeit,  als  man  aufhörte,  die  älteren 
Dramen  aufzuführen,  und  eine  Veränderung  des  Hintergrundes  also 
seltener  notwendig  war,  trat  an  die  Stelle  der  veränderlichen 
Dekorationswand  ein  festes  Proskenion  mit  vorgesetzten  Halb- 
säulen, deren  Zwischenräume  mit  hölzernen  Tafelgemälden  (mvaxeg) 
geschlossen  wurden.  Die  Paraskenien  wurden  jetzt  entbehrlich  und 
kamen,  wenn  sie  sich  auch  in  Athen  gewohnheitsmäßig  erhalten 
zu  haben  scheinen,  vielfach  in  Fortfall.    (Fig.  6,  7,  8.) 

Erst  zur  Zeit  Neros  wurde  eine  Bühne  im  eigentlichen 
Sinne  geschaffen,  d.  h.  eine  Teilung  der  Orchestra  vollzogen  in 
eine  xovioxqa  (Staubplatz  =  arena,  für  Gladiatorenspiele),  die  tiefer 
gelegt  wurde,  und  eine  dadurch  erhöhte,  an  ihrer  Vorderwand 
architektonisch  geschmückte  Bühne,  auf  die  der  Name  XoyeTov 
übertragen  wurde.  Sie  lag  damit  aber  unverändert  am  Fuße  der 
Proskenionsäulen ;  denn  sie  war  eben  das  von  jeher  als  Spielplatz 
benutzte  Stück  der  Orchestra.  Nunmehr  wurde  auch  die  überragende 
Skenenvorderwand  gleich  dem  monumentalen  Proskenion  als  stattliche 
Fassade  ausgebildet. 

Von  Theatermaschinen  werden  vornehmlich  zwei  er- 
wähnt: das  exxvxhrjjua  und  die  fJLrj%avr}.  Das  erstere  war  dazu  be- 
stimmt, Vorgänge,  die  sich  im  Innern  des  Hauses  abgespielt  hatten 
—  die  Haupthandlung  in  den  griechischen  Dramen  ging  nämlich 
stets  unter  freiem  Himmel  vor  sich  — ,  den  Zuschauem  in  ihren 
Folgen  zu  zeigen,  z.  B.  Leichen  getöteter  Personen  im  ent- 
sprechenden Augenblicke  sichtbar  zu  machen.  Man  mag  an  eine 
«Herausrollmaschine»  denken,  eine  auf  Rollen  gehende  Platte,  die 
aus  der  Mitteltüre  des  Hintergrundes  geschoben  wurde,  oder  an  eine 
«Drehmaschine»,  durch  die  die  Hintergrundsdekoration  auseinander- 
gerollt und  geöffnet  wurde.    Der  letzteren  dagegen,  einer  «Schwebe- 
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maschine»1)  bediente  man  sich,  um  Götter  in  der  Höhe  erscheinen 
zu  lassen,  die  in  die  Handlung  eingreifen  sollten  (fieog  änb 
^rjxavfjgfdeus  exmachinaj.  Als  fteoloyeTov, 
auf  dem  Götter  vorgeführt  wurden,  wie 
sie  im  Olympe  thronten,  diente  vielleicht 
das  Dach  der  Skene,  d.  h.  später  des 
Proskenions,  oder  ein  Balkon,  der  an  einem 
Paraskenion  angebracht  war. 

Die  Gewandung  (Fig.  9)  der  grie- 
chischen Tragödie  bestand  eigentümlicher- 
weise nicht,  wie  in  unserem  Theater  in 
besonderen,  der  jedesmaligen  Rolle  entspre- 
chenden Kostümen,  sondern  war  im  all- 
gemeinen eine  einheitliche,  der  Dionysos- 
feier geziemende  Festkleidung.  Die  Haupt- 
spieler trugen  für  Personen  von  höherem 
Range  wallende  Schleppkleider  (ovQjuaxa), 
nämlich  buntgewirkte,  mit  langen  Ärmeln 
versehene,  hochgegürtete  Leibröcke  (%itc6v, 
speziell  Ttoixikov)  und  reich  verzierte  Über- 
würfe (ljudnov)  oder  Mantelkragen  (ylaixvg). 
Die  sozial  niedrigere  Stellung  einer  Person 
wurde  durch  einen  kürzeren  Rock  und  ge- 
ringere Pracht  der  Kleidung  ausgedrückt. 
Götter  und  Heroen,  die  in  dieser  tra- 
gischen Gewandung  auftraten,  wurden  ledig- 
lich durch  Attribute,  die  sie  gewöhnlich  in 
der  linken  Hand  führten,  z.  B.  Hermes  durch 
den  Heroldstab,  Fürsten  durch  ihre  Zepter 
u.  s.  w.  kenntlich  gemacht.  Unglückliche 
waren  mit  dunkler  Kleidung  angetan. 
Die  Statisten  (xcocpd  TtQoocojta)  wurden  als 
Dienerschaft  und  Gefolge  (jiqootioXoi,  d'EQa- 
Ttovxeg  oder  fiegaTtaivai,  auch  öoQvepoQOi) 
natürlich  auch  äußerlich  gekennzeichnet. 
Das  Kostüm  des  Chores  war  dem  der 
Bühnenpersonen  angepaßt.  —  Stelzschuhe  Tragischer  Schauspieler, 
mit  hohen  Holzuntersätzen  (gjußdrrjg,  Elfenbeinstatuette. 
xö&OQvog),  perücken artige  Kopfaufsätze  (öyxog),  die  vorne  die 
Gesichtsmaske  festhielten,  sowie  entsprechende  Auspolsterung  des 
l)  Es  war  wohl  ein  auf  dem  Dache  befindlicher  Kran  (ysoavog). 
Hüter,  Sophokles'  Aias.  c 


Fig.  9- 
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Leibes,  durch  enganschließende  Trikotjacken  festgehalten,  machten  die 
äußere  Erscheinung  der  Schauspieler  ansehnlicher,  um  sie  aus  den 
Choreuten  herauszuheben,  und  um  dem  heroischen  Charakter  der 
dargestellten  Rollen  durch  djtdv^QCOJiog  oxolr\  Rechnung  zu  tragen. 
Die  Bewegungsfreiheit  war  hierdurch  natürlich  wesentlich  gehindert.  — 
Der  Gebrauch  bemalter  Leinwandmasken  (jiqoocötzov,  tzqoocojzsiov  — 
persona^  (Fig.  10)  mag  vielleicht  auf  die  alte  Sitte  zurückgehen,  daß 
die  dionysischen  Festgenossen   sich  durch  Bestreichen  des  Gesichtes 

mit  dem  Boden- 
satze des  Irisch 
gekelterten  roten 
Weines  unkennt- 
lich machten.  Es 
gab  verschiedene, 
für  die  betreffende 
Rolle  herkömm- 
liche, ihren  Cha- 
rakter ausdrücken- 
de Masken,  die 
also  nicht  das  In- 
dividuum, sondern 
den  Typus  seines 
Standes  bezeich- 
neten. An  Stelle 
der  Augenpupillen 
waren  kleinere  Lö- 
cher; die  trichter- 
förmige MundöfT- 
nung  ermöglichte 
dem  Schauspieler 
lautes  Sprechen 
und  Singen.  Das 
Mienenspiel,  das 
durch  die  Masken  verloren  ging,  wäre  bei  der  Entfernung  der 
meisten  Zuschauerplätze  ohnedies  schwer  wahrnehmbar  gewesen. 
Dagegen  wurde  ein  lebhaftes  Geberdenspiel  mit  Händen,  Armen, 
ja,  soweit  es  das  Kostüm  zuließ,  dem  ganzen  Körper  geübt.  Das 
athenische  Publikum  kannte  das  Da  capo-Rufen  (av§ig)  und  Hände- 
klatschen für  gute,  sowie  das  Auspfeifen  für  schlechte  Leistungen 
und  war  für  Verstöße  gegen  die  richtige  und  deutliche  Aussprache 
sehr  empfindlich. 
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«Der  Gesamteindruck  der  alten  Tragödie  stand 
zwischen  dem  unserer  Oper  und  unseres  Dramas»  sagt  Gustav  Freytag. 

Das  Eintrittsgeld  (fiecoQixov)  wurde  an  der  Kasse  von  dem 
Besucher  bezahlt,  wofür  er  eine  Theatermarke  (aus  Blei)  erhielt,  deren 
Besitz  zu  einem  Platz  auf  dem  für  die  betreffende  Phyle  bestimmten 
Teile  des  Zuschauerraumes  berechtigte.  Das  Eintrittsgeld,  das  2  Obolen 
(=  26  Pf.)  für  je  einen  Spieltag,  also  eine  Drachme  für  die  drei  Spiel- 
tage der  großen  Dionysien  betrug,  fiel  dem  Theaterpächter  (fear Qcovrjg, 
äQxtrexrcür)  zu,  welcher  seinerseits  dem  Staat  eine  bestimmte  Pacht- 
summe  zu  zahlen  und  das  Theater  baulich  in  gutem  Zustande  zu 
erhalten  hatte.  Perikles  traf,  um  auch  den  ärmeren  Bürgern  den  Besuch 
des  Theaters  zu  ermöglichen,  die  gesetzliche  Bestimmung,  daß  jedem 
Bürger  das  «Schaugeld»  vom  Staat  ausgezahlt  wurde.  Es  wurde  wohl 
in  jeder  Phyle  verteilt.  Diese  Ausgabe  bedeutete  eine  drückende  Be- 
lastung des  athenischen  Staatshaushaltes;  Demosthenes  läßt  oft  Tadel 
durchblicken  über  den  Mißstand,  daß  die  für  Kriegsfälle  bestimmten 
Überschüsse  (oxQancoTixd)  als  Schaugelder  aufgebraucht  wurden. 

Die  drei  von  dem  Archon  ausgewählten  Tetralogien  kamen 
während  der  dionysischen  Festfeier  an  drei  aufeinander  folgenden 
Tagen,  jedesmal  vom  frühen  Morgen  ab,  zur  Aufführung, 
während  nachmittags  eine  Komödie  folgte.  Gleich  erstaunlich  war 
die  Produktivität  der  Dichter,  die  Leistungsfähigkeit  der  Schauspieler 
und  die  Ausdauer  des  zuschauenden  Volkes,  das  während  des 
ganzen  Tages  im  Theater  saß  und  in  den  größeren  Pausen  mit  den 
mitgebrachten  Speisen  seinen  Hunger  stillte. 

Fünf  Kampfrichter  (äycovo&hai),  die  erst  am  Ende  der  Auf- 
führung aus  einem  weiteren  Ausschuß  ausgelost  wurden,  hatten  zu 
entscheiden,  welcher  Tetralogie  der  Sieg  gehörte.  Der  Preis  des 
Dichters  bestand  in  einem  Efeukranz.  Der  Choreg  weihte  in  der 
Regel  im  Dionysosheiligtum  eine  Tafel  mit  entsprechender  Aufschrift.  *) 
Den  Schauspielern  wurden  namhafte  Geldgeschenke  gezahlt. 

Protokolle  über  die  Aufführungen  wurden  im  Staatsarchive 
hinterlegt;  auch  wurden  sie  verkürzt  in  Marmortafeln  eingehauen, 
die  ihren  Platz  im  Theater  fanden.  Alle  diese  d  id  aa  x  a  X  la  t,2) 
kurze  Dramaturgien,  bildeten  die  urkundlichen  Quellen  der  späteren 
literarischen  Forschung,  z.  B.  des  Aristoteles. 

*)  Das  bekannte  Lysikratesdenkmal  bezieht  sich  auf  einen  Sieg  im 
musischen  Wettkampf.  Hierbei  gewann  der  Choreg  als  Preis  einen  Dreifuß, 
den  er  wiederum  im  Namen  der  siegreichen  Phyle  dem  Dionysos  als  Weih- 
geschenk darbringen  mußte  und  öfters  auf  einer  Säule  oder  einem  tempel- 
artigen Unterbau  mit  entsprechender  Unterschrift  aufstellen  ließ. 

2)  Soäjua  dida.GXF.lv,  fabulam  docere:  ein  Stück  zur  Aufführung  bringen. 

"*    c* 


Aias. 


I.  Vorgeschichte, 

Aias  blickt  auf  die  stolze  Ahnenreihe:  Telamon,  Aiakos, 
Zeus  zurück,  ein  Atoyevrjsl  Sein  Vater  ist  Telamon,  der  Fürst  der 
Insel  Salamis,  seine  Mutter  Eriboia.  —  Laomedon,  der  König  von 
Troia,  hatte  dem  Herakles  für  die  Errettung  seiner  Tochter  Hesione 
von  einem  Seeungeheuer  einige  seiner  unsterblichen  Rosse  versprochen, 
aber  das  Versprechen  nicht  erfüllt.  Als  nun  Herakles  seinen  Zug 
gegen  Troia  unternahm  (IL  V  638  ff.),  begleitete  ihn  Telamon 
und  erstieg  zuerst  die  Mauer.  Dafür  erhielt  er  von  jenem  die  schöne 
Hesione  als  Preis  der  äQioxeta.  Sie  wurde  die  Mutter  des  Teukros. 
Dieser  ist  also  Aias'  Halbbruder. 

Homer  über  Eigenschaften  und  Taten  des  Helden. 
Meyag  Telajucoviog  Alag  —  so  benannt  zum  Unterschiede  von 
'Odfjog  xayvg  Alag,  juelcov  (II.  II  527  f.)  — , 

ävrjQ  fjvg  rs  jueyag  ts, 
e£o%og  'AQyetcov  xecpalrjv  xe  xal  svgeag  dijuovg  (II.  III  226  f.), 
jteXcoQiog,  EQxog  *Ayai(bv  (II.  III  229), 
nach  seinem  gewaltigen   Schilde  —  (p^QCOv    oäxog   fjvxe  nvQyov, 
yalxeov  enraßoeiov  (IL  VII  219  ff.)  —  als  TtvQyog  der  Argeier 
gepriesen  (Od.  XI  556), 

galt  unter  den  griechischen  Helden  vor  Troia  als  der  stärkste  und 
tapferste  nach  Achilleus: 

ävÖQcbv  av  juey'  ägioxog  erjv  Tehajucoviog  Alag, 
öcpQ*  9A%devg  jurjviev  (IL  II  768  f.); 

aQioxog  Efjv  eldog  rs  dejuag  re 
xcbv  äXXaiv  Aavacov  juer3  äjuv/uova  IlrjXeicova  (Od.  XI  469  f.; 

IL  XVII  279  f.). 

Er  und  Achilleus  hatten  für  ihre  Schiffe  den  gefährlichsten  Stand  im 
Lager  gewählt,  an  den  Flügeln:   Eoyaxa  vfjag  eioag 

eiQvoav,  fjvoQEf]  movvoi  xai  xolqtei  yeiQtbv  (IL  XI  7  ff.). 
Aias'  Heldentum  findet  seine  Höhepunkte  in  dem  Zweikampfe  mit 
Hektor,  aus  dem  er  mit  Ruhm  bedeckt  hervorging  (IL  VII),  und  in 
der  Verteidigung  der  Schiffe,  die  er  längere  Zeit  wirksam  gegen 
den  mit  Feuerbränden  angreifenden  Hektor  unterhielt  (IL  XV).  Seine 
wortkarge  Tüchtigkeit  betätigt  sich  glänzend  in  der  kurzen,  aber 
eindringlichen  und  gewichtigen  Rede,  die  er  als  Teilnehmer  an  der 
Bittgesandtschaft  (IL  IX  624  ff.)   an  Achilleus   richtet.    Sein  auf 
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eigene  Kraftfülle  trotzendes  Selbstgefühl,  das  ihn  selbst  vor  der 
Gegnerschaft  der  Gottheit  nicht  bangen  läßt,  verrät  sich  in  einem 
kleinen,  charakteristischen  Zuge,  als  er  sich  zum  Zweikampfe  mit 
Hektor  wappnet.  Er  fordert  die  Freunde  auf,  inzwischen  zu  Zeus 
für  seinen  Sieg  zu  beten  —  leise,  damit  es  die  Troer  nicht  hören 
(und  durch  Gegengebete  den  Gott  für  sich  gewinnen),  setzt  aber 
sofort,  das  ocyfj  Icp9  vjueIcov  verbessernd,  mit  hochfahrendem  Stolze 
die  Bemerkung  hinzu : 

fje  xal  aiuicpadir}vy  ejiei  ov  nva  detdijuev  Ejujzrjg  (II.  VII  194  ff.). 
Der   Streit  des    Aias   und   des   Odysseus    um  die 
Waffen  des  Achilleus  wird  auch  schon  von  Homer  erwähnt. 
Als  Odysseus  in  den  Hades  hinabgestiegen  war  (Nexvia),  um  den 
Teiresias  nach  seinen  Schicksalen  zu  befragen,  nahten  sich  ihm,  so 
erzählt  er  seinen  phaiakischen  Gastfreunden,  die  Seelen  vieler  be- 
freundeter Helden  und  forschten  nach  ihren  Angehörigen  auf  der 
Oberwelt;  nur  die  des  Aias  blieb  grollend  abseits  (Od.  XI  543  ff.): 
ol'rj  d9  Ätavxog  ^pvy)]  TeXajucovtädao 
voocpiv  äcpEoxrjXEi,  xEyplto juevi]  eivexq.  vLxrjg, 
TYjv  juiv  hyco  vixfjoa  dixa^ofiEvog  jzctoä  vrjvolv 
tev%egiv  äjucp9  9A%dfjog'  efirjxe  de  Jtorvia  jurjrrjQ. 
cog  dr]  jbtrj  öqpeXov  vtxäv  roicod9  eti  äeftlqy 
rolf]v  yäg  xEcpaXrjv  evex9  amcov  ycua  xaxeo%ev, 
Alav$9,  dg  tieqi  jukv  eldog,  tieqi  d9  £Qya  texvxto 
xcov  äXXcov  Aavawv  juet9  äjuvjuova  IlrjÄeiCQva. 
Mit  freundlichen  Worten  sprach  er  ihn  an,  doch  Aias  schritt  ohne 
Antwort  davon  —  noch  im  Tode  unversöhnt  (563  f.): 

cog  ecpdjUfjV  o  öe  ju9  ovökv  äjuEißEto,  ßfj  dk  juet9  aXXag 
yjv%ag  Eig  "EoEßog  vexvcov  xaTaxE&vrjCOTCOv. 
Die  schmerzvolle  Bemerkung   „einen   solchen  Helden  deckte  die 
Erde  der  Waffen  wegen"  deutet  den  Selbstmord  an. 

Worauf  sich  die  Ansprüche  der  beiden  Helden  im 
Waffenstreit  gründeten,  läßt  sich  ebenfalls  aus  einer  Stelle  des 
Homer  erschließen.  Wenn  nämlich  Odysseus  (Od.  V  309  f.)  ein 
Wort  lebhaften  Gedenkens  widmet 

rj^aiL  reo,  ote  juot  jzXeTotoi  yaXxr\Q£a  dovoa 
TocdEg  ETtEQQixpav  TZEQi  Hy\Xeicovi  ftavovu, 
so  liegt  die  Vermutung  nahe,  daß  sich  beide  Helden  im  Kampfe 
zur  Bergung  der  Leiche  auszeichneten.   Genaueres  erzählt  das  nach- 
homerischeEpos:  nachdem  Achilleus  vor  dem  Skaiischen  Tore  von 
Paris  unter  Apollons  Beihülfe  durch  einen  Pfeilschuß  getötet  worden 
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sei,  habe  Aias  den  Leichnam  aus  dem  Kampfgewühl  getragen, 
Odysseus  aber  den  Rückzug  gegen  die  nachdringenden  Feinde  gedeckt. 

Die  Vorgänge  nach  dem  Waffengericht  wurden  eben- 
falls von  der  nachhomerischen  Sage  (dem  Dichter  Aeo%rjg 
um  660  v.  Chr.  in  seiner  "IXiäg  juixqo)  ausgesponnen:  Aias  habe 
in  seiner  Erbitterung  über  die  Demütigung  die  Fürsten  der  Achaier 
töten  wollen,  habe  aber,  wahnsinnig  geworden,  die  Herden  statt  der 
Männer  niedergemetzelt  und  sich  endlich,  wieder  zum  Bewußtsein 
gekommen,  in  das  eigene  Schwert  gestürzt. 

Dieser  Gestaltung  der  Sage  ist  Sophokles  im  wesentlichen 
gefolgt.  Der  Handlung  seines  Dramas  liegen,  soweit  es 
sich  aus  ihm  selbst  ergibt,  folgende  Ereignisse  voraus: 

Nach  dem  Tode  des  Achilleus  wurden  seine  Waffen,  das 
Wunderwerk  des  Hephaistos,  als  Preis  ausgesetzt,  der  dem  ägiorog 
oxQaxov  nach  jenem  zufallen  sollte.  Ein  Fürstenrat  unter  der  Leitung 
der  Atreiden  entschied  für  Odysseus.  Das  Urteil  war  tatsächlich 
ungerecht;  Odysseus  selbst,  der  den  Preis  der  äoiorela  erhalten, 
erklärt  am  Schlüsse  des  Stückes  Aias  für  den  ägiorov  ^Aqydo^v, 
oooi  Tooiav  äqpixojueo&a,  jtXrjv  AiiXXeojg.1)  Tief  gekränkt  zog 
sich  Aias  in  sein  Zelt  zurück  und  brütete  einige  Tage  über  seinem 
herben  Schmerze.  Dieser  steigerte  sich  allmählich  zu  leidenschaft- 
licher Wut,  zumal  Aias  und  Teukros  den  Richterspruch  nicht  ohne 
Grund  dem  feindseligen  Einflüsse  der  neidischen  Atreiden  oder  gar 
ihrer  Stimmenfälschung  zu  Gunsten  des  ihnen  besonders  werten, 
glattzüngigen  Odysseus  zuschrieben.  Endlich  stürmte  der  Held  in 
einer  Nacht  —  Teukros  war  gerade  auf  einem  Beutezug  ins  mvsische 
Gebirge  abwesend  —  einsam  zu  blutiger  Rache  gegen  das  Heer 
der  Achaier  aus.  Mit  welchem  Erfolge,  erzählt  das  Stück,  dessen 
Handlung  am  Morgen  nach  der  verhängnisvollen  Nacht  beginnt. 

Für  das  Eingreifen  Athen  es  in  jener  Nacht  ist  jedoch 
von  vornherein  noch  eine  weitere  Voraussetzung  des  Dichters  wohl 
zu  beachten,  die  erst  im  späteren  Verlaufe  des  Dramas  zu  Tage 
tritt:  Aias  hatte  schon  früher  —  bei  seinem  Aufbruche  von  Salamis 
und  bei  einer  Gelegenheit  im  Schlachtgetümmel  vor  Troia  - —  durch 
vermessene  Prahlerei  und  törichten  Übermut  die  Götter  im  allge- 
meinen und  insbesondere  Athene  schwer  beleidigt;  diese  wartete 
also  sozusagen  nur  auf  einen  passenden  Anlaß,  um  den  Helden  für 
seine  Schuld  empfindlich  zu  strafen. 

l)  Vgl.  die  spätere  Auffassung,  z.  B.  Piatons  (Apol.  41  b):  Atavxt 
reo  Tslaficovog  xai  et  ng  alkog  xeov  jzakcucov  öia  xoioiv  adixov  vi'&v^xsv. 
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Der  Schauplatz  ist  bis  814  vor  dem  Schiflslager  des  Aias. 
Das  Proskenion  zeigt  die  drei  Türen  der  Zeltwohnung;  die  mittlere 
ist  der  für  den  Fürsten  bestimmte  Haupteingang,  die  Seiteneingänge 
führen  in  die  Frauenwohnung,  die  Wohnräume  für  Sklaven  u.  dgl. 
Weiter  nach  rechts  (vom  Zuschauer)  zeigt  sich  die  Reihe  der  grie- 
chischen Schiffszelte,  links  die  freie  Natur,  d.  h.  Felsen  und  Gebüsche, 
sowie  vielleicht  ein  Ausblick  auf  das  Meer.  Bei  815  tritt  ein  Szenen- 
wechsel ein :  ein  einsames  Waldtal. 

II.  Aias  und  Athen. 

Die  patriotische  Legende  behauptete  eine  von  alters  her 
bestehende,  nahe  Verbindung  zwischen  Athen  und  Salamis;  sie 
knüpfte  die  Athener  eng  an  Aias  und  sein  Geschlecht. 

Solon  war  es,  der  seine  Landsleute  zur  Wiedereroberung  der 
Insel,  die  in  die  Hände  der  Megarer  gefallen  war,  begeisterte.  Von 
seiner  Elegie  ZaXa/jdg  besitzen  wir  u.  a.  noch  folgende  Verse: 
"Iojuev  etg  JZaXajuTva  juayjjoojiievoi  tieqI  vrjoov 
IjueQxfjg,  yaXenov  t3  aloyog  qtkjooo juevot. 
Nachdem  er  sie  mit  Tatkraft  und  List  zurückgewonnen  hatte  (Plutarch, 
Solon  8  f.),  wies  er  dem  spartanischen  Schiedsgerichte,  das  beide 
Parteien  angerufen  hatten,   die  historisch  bessere  Begründung  der 
athenischen  Ansprüche  nach.    Er  betonte  nämlich,  daß  bereits  Aias' 
Söhne  Philaios  und  Eurysakes  die  Insel  den  Athenern  abgetreten, 
sich  in  Attika  niedergelassen  und  das  athenische  Bürgerrecht  ange- 
nommen hätten.    Andererseits  soll  er  sich,  um  das  Abhängigkeits- 
verhältnis der  Insel  von  Athen  noch  weiter  zurückzudatieren,  auf  die 
Verse  aus  dem  Schiffskataloge  (IL  II  557  f.) 

AXag  d 3  ex  JEaXa/uUvog  äyev  dvo  xal  dexa  vrjag' 
orrjoe  d'  äycoVy  Xv9  'A&rjvaicov  ioravro  cpdXayyeg 
berufen  haben ;  deren  letzteren  aber,  so  hieß  es,    er  selbst  oder 
Peisistratos  erst  eingeschoben  hätte.    (Plutarch,  Solon  10.) 

In  den  genannten  Söhnen  des  Aias  sahen  zwei  vornehme 
Eupatridengeschlechter  Athens  ihre  Ahnherrn;  die  beiden  Miltiades 
und  Kimon  gehörten  zu  den  Philaiden  (Herodot  VI  35),  Alkibiades 
zu  den  Eurysakiden. 

Die  attische  Phyle  Aiaviig,  von  Kleisthenes  so  benannt  nach 
dem  äorvyehwv  xal  Gvjujua%og  (Herod.  V  66),  zeichnete  sich  in 
den  Schlachten  bei  Marathon  und  Plataiai  rühmlich  aus.  Eine  Bild- 
säule des  Aias  stand  unter  denen  der  10  ijgcoeg  ejzcbvvjuoi  in  der 
Nähe  des  Rathauses  zu  Athen.  Den  Aias  als  ihren  Ahnherrn,  sowie 
seinen  Vater  Telamon   riefen   die  Athener   vor  der  Schlacht  bei 
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Salamis  um  Beistand  an  (Herod.  VIII  64),  und  ihm  weihten  sie 
auch  zum  Dank  für  den  Sieg  ein  phoinikisches  Kriegschiff  (Herod. 
VIII  121). 

Diesem  vaterländischen  Interesse  ist  Sophokles  an  ver- 
schiedenen Stellen  seiner  Tragödie  mit  patriotischer  Wärme  und 
poetischem  Geschmack  entgegen  gekommen.  Mit  aus  demselben 
Grunde  —  abgesehen  von  den  allgemeinen  Forderungen  des  Dramas 
—  hat  er  zugleich  die  Atreiden  entgegen  der  edeln  Auffassung- 
Homers  in  ein  höchst  ungünstiges  Licht  gerückt.  Die  für  solche 
Übertreibungen  empfänglichen  Zuschauer  sollten  in  den  dorischen 
Königen  das  Abbild  des  in  Athen  so  übel  berüchtigten  spartanischen 
Charakters  (herrischer  Hochmut,  brutale  Roheit)  erblicken,  und  vor 
dem  freien  athenischen  Volke  sollten  die  verhaßten  Regierungs- 
grundsätze der  spartanischen  Oligarchie  (die  Auffassung  vom  be- 
schränkten Untertanenverstand,  die  Betonung  der  Notwendigkeit  von 
Furcht  im  Staatsleben,  die  Lehre  vom  unbedingten  Gehorsam :  alles 
in  einseitiger  Ausprägung)  gründlich  abgefertigt  werden. 

HL  Bau. 

Gang  der  Handlung.    (Vgl.  Einleitung  S.  XV— XVII.) 
I.  Prologos  1 — 133.   Er  bringt  sämtliche  Schauspieler  auf  die 
Bühne  und  enthält  das  erregende  Moment:  den  Herdenmord. 

a)  Erste  Szene:  Athene  und  Odysseus  1 — -90. 

b)  Zweite  Szene:  Aias  und  Athene  91 — 117. 

c)  Dritte  Szene:  Athene  und  Odysseus  118 — 133. 
IL  Epeisodia  201—1184. 

1.  Erste  Stufe  der  Steigerung  201 — 595. 

a)  Erste  Szene:  Bericht  Tekmessas  über  die  Ereignisse 
der  letzten  Nacht  an  den  Chor  201 — 332.  a)  Wechsel- 
gesang Tekmessas  und  des  Chores  201 — 262,  ß)  Zwie- 
gespräch zwischen  Tekmessa  und  dem  Chore  263 — 283, 
y)  ausführlicher  Bericht  Tekmessas  284 — 332. 

b)  Zweite  Szene:  Klagen  des  Aias  und  Ausdruck  seines 
Entschlusses  zu  sterben  333  —  524.  a)  Einleitung  333  — 
347,  ß)  Klagegesang  des  Aias,  unterbrochen  von  Zwischen- 
reden des  Chores  und  Tekmessas  348 — 429,  y)  Rede 
des  Aias  430 — 480,  d)  Gegenrede  Tekmessas  485  —  524. 

c)  Dritte  Szene:  Aias  und  Eurysakes  525  —  595.  a)  Ein- 
leitung durch  ein  Zwiegespräch  zwischen  Aias  und  Tek- 
messa 529  —  544,  ß)  Aias  und  sein  Sohn  545  —  582, 
y)  Abschluß  (wie  Einleitimg)  583—595. 
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2.  Zweite  Stufe  der  Steigerung  646 — 692. 
Täuschungsrede  des  Aias. 

3.  Dritte  Stufe  der  Steigerung  719 — 814. 

a)  Erste  Szene:  Botenbericht,  daß  Aias  heute  sich  aus 
dem  Zelte  nicht  entfernen  solle,  719  —  783.  (Peripetie.) 

b)  Zweite  Szene:  Abgang  Tekmessas  und  des  Chores, 
um  den  Entfernten  zu  suchen,  784 — 814. 

4.  Höhepunkt  815—865. 

Pathosszene  des  Aias  vor  dem  Selbstmord.  (Monolog  in 
Abwesenheit  des  Chores.) 

5.  Umkehr  866—1184. 

a)  Erste  Szene:  Klagen  an  der  Leiche  866  — 1039. 
a)  Auffindung  des  Toten  866—924,  ß)  Klage  Tek- 
messas und  des  Chores  925 — 973,  y)  Klage  des  Teukros 
974—1039. 

b)  Zweite  Szene:  Streit  zwischen  Teukros  und  Mene- 
laos,  der  die  Beerdigung  verbieten  will,  1040 — 1184. 

III.  Exodos  1223—1420. 

d)  Erste  Szene:  Gesteigerter  Streit  zwischen  Teukros  und 
Agamemnon  über  die  Beerdigung  1223 — 1315. 

b)  Zweite  Szene:  Vermittlung  durch  das  Eingreifen  des 
Odysseus  1316—1373. 

c)  Dritte  Szene:  Versöhnung  zwischen  Teukros  und  Odys- 
seus;  Anstalten  zur  Bestattung  des  Aias  1374 — 1417. 

Lyrik.     (Vgl.  Einleitung  S.  XVII— XIX.) 

P  arodos:  Schlimme  Gerüchte  134 — 200.  a)  anapästische 
Systeme  134—171,  b)  lyrische  Strophen  172  —  200. 

Erster  Kommos:  Entsetzen  des  Chores  über  x\ias'  Tat,  die 
Tekmessa  berichtet  201  —  262. 

Zweiter  Kommos:  Jammer  des  Aias  348 — 429. 

Erstes  S  t  a  s  i  in  o  n :  Glück  der  Heimat,  Ruhm  des  Aias ;  Er- 
niedrigung des  Aias,  Schmerz  der  Eltern  596 — 645. 

Zweites  Stasimon:  Freude  (Hyporchema)  693 — 718. 

Epip arodos:  Mühe  des  Suchens  866 — 878. 

Dritter  Kommos:  Klagen  vor  und  bei  der  Auffindung  des 
Toten  879—973. 

Drittes  Stasimon:  Fluch  dem  Kriegshandwerk,  Sehnsucht 
nach  Lebensfreuden,  Heimweh  1185 — 1222. 

Schlußanapäste:  a)  Anordnung  des  Begräbnisses  durch 
Teukros  1402—1417,    b)  Abzug  des  Chores  1418  —  1420. 
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Die  Rollen  waren  so  verteilt,  daß  der  Protagonist  Aias  und 
Teukros,  der  Deuteragonist  Odysseus  und  Tekmessa,  der  Tritagonist 
Athene,  den  Boten,  Menelaos  und  Agamemnon  darstellte. 

Wie  sich  aus  der  Verteilung  der  einzelnen  Verse  der  Epipa- 
rodos  866  —  878  und  der  dem  Chore  zufallenden  Versgruppen  in 
891—914  und  937—960  (je  sechs)  ergibt,  bestand  der  Chor 
höchst  wahrscheinlich  aus   12  Personen  (statt  der  späteren  15). 

Dieser  Umstand,  sowie  der  altertümliche  Bau  der  Parodos,  in 
der  den  lyrischen  Strophen  ein  anapästisches  Einzugslied  vorausgeht, 
sprechen  für  eine  frühere  Abfassungszeit  des  Stückes ;  es  ist 
wohl  das  älteste  der  uns  erhaltenen  Dramen. 

IV.  Idee  und  Charaktere. 

Der  Selbstmord  des  Aias,  seine  Vorbereitung  und 
seine  Folgen  bilden  den  Inhalt  des  Stückes.  —  Die 
Wiederherstellung  der  durch  den  Urteilspruch  des  Waffen- 
gerichtes  gekränkten  und  durch  den  Herdenmord  befleckten  Helden- 
ehre des  Aias  ist  die  dem  Stücke  zu  Grunde  liegende 
Idee. 

Der  Selbstmord  sühnt  den  Frevel  des  Racheplans  und  die 
Schmach  der  Wahnsinnstat.  Die  Erkämpfung  des  ehrenvollen  Be- 
gräbnisses durch  Teukros  und  Odysseus,  sowie  die  dabei  aus  Feindes- 
mund erfolgende  Anerkennung  der  ägiöieia  des  Aias  und  das  hierin 
liegende  Zugeständnis  des  Unrechts,  das  ihm  widerfahren  war,  be- 
seitigen die  Ehrenkränkung  durch  den  Urteilspruch.  Das  Band,  das 
die  auf  den  Selbstmord  folgenden  Szenen  mit  dem  ersten  Teile  des 
Stückes  verknüpft  und  so  das  Auseinanderfallen  des  Dramas  in  zwei 
scheinbar  nur  lose  zusammenhängende  Hälften  verhindert,  ist  mithin 
die  Tilgung  jener  aus  zweifacher  Quelle  stammenden  ärtiua. 

Aias'  hochgespanntes  Ehrgefühl,  welches  schon  den 
homerischen  Helden  kennzeichnet,  hat  nach  der  Auffassung  des 
dramatischen  Dichters  frühzeitig  eine  verhängnisvolle  Steigerung  zu 
übermäßigem  Selbstgefühl  erfahren.  Dieses  hat  ihn  veran- 
laßt, im  Trotz  auf  seine  Stärke  sich  gegenüber  der  Gottheit  zu  er- 
heben; seine  Vermessenheit  spiegelt  ihm  vor,  auch  ohne  die  Leitung 
einer  höheren  göttlichen  Macht  allein  mit  eigener  Kraft  seine  Erfolge 
erringen  zu  können.  Aber  Hochmut  kommt  vor  dem  Fall !  Die 
Göttin  des  Rates  und  der  Klugheit,  die  er  besonders  beleidigt  hat, 
ist  die  naturgemäße  Vollstreckerin  seiner  Strafe :  vßgig  und  äxrj  sind 
nach  tiefer  sittlicher  Notwendigkeit  unzertrennlich  verbunden. 
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Die  Empfindlichkeit  des  Aias  im  Punkte  der  Ehre  läßt  ihn 
auch  die  allerdings  schwere  und  unverdiente  Kränkung  durch  die 
Entscheidung  des  Waffengerichtes  besonders  tief  empfinden  und 
steigert  allmählich  seinen  Groll  zu  maßloser  Erbitterung.  Seine  Wut 
treibt  ihn  schließlich  dazu,  nicht  etwa  schon  infolge  gestörter  Be- 
sinnung, sondern  bei  vollem  Verstände  und  mit  wohl  überlegter 
Absicht  blutige  Rache  zu  planen  und  (seinem  Wahne  nach)  auch 
zur  Ausführung  zu  bringen.  Dies  ist  jedenfalls  ein  frevelhaftes 
Beginnen.  Es  mag  erklärlich  aus  seinem  Charakter  erscheinen,  nichts- 
destoweniger beleidigt  es  das  sittliche  Bewußtsein  in  höchstem  Maße 
und  fordert  das  strafende  Einschreiten  der  Götter  heraus. 

Wenn  die  Göttin  nun  den  Helden  in  jener  Unglücksnacht  mit 
Wahnsinn  schlägt  und  seine  Wut  gegen  die  Herden  lenkt,  so  haben 
wir  hierin  zuvörderst  eine  notwendige  Schutzmaßregel  für  die  be- 
drohten Griechen  gegen  ein  schlimmes  Verbrechen  zu  erblicken. 
Die  Eolge  aber,  die  dem  Aias  aus  seiner  unsinnigen  Tat  erwächst, 
die  Schmach  nämlich,  der  er  durch  sie  verfällt,  ist  hinwieder  die  oben 
dargelegte,  in  zweifacher  Hinsicht  notwendige  Strafe  einerseits  für 
seine  frühere  Überhebung  gegen  die  Gottheit,  anderseits  für  das 
Übermaß  seiner  Rachsucht. 

Wieder  zur  Besinnung  gekommen,  steht  er  unter  dem  uner- 
träglichen Bewußtsein,  unauslöschlicher  Schmach  und  dem  Fluche 
unheilbarer  Lächerlichkeit  verfallen  zu  sein.  Das  erdrückende 
Schamgefühl  über  seine  gänzliche  a%  i  ju(a  treibt  ihn 
dann  mit  innerer  Notwendigkeit  in  den  Tod,  der  aus 
seiner  eigenen  freien  Entschließung  hervorgeht,  d.  h.  ein  solcher  ist, 
zu  dem  ihn  sein  innerstes  Wesen  zwingt.  Freiwilliges  Scheiden  aus 
einem  wertlos  gewordenen  Leben  ist  für  ihn  die  einzige  Rettung 
aus  unentrinnbarer  Seelennot.  Ein  Charakter  von  dieser  Art,  d.  h. 
von  so  hochgespanntem  Ehrgefühle,  und  in  dieser  Lage,  d.  h.  in 
einer  solchen  teils  zu  Unrecht  ihm  zugefügten,  teils  selbstverschuldeten 
Erniedrigung,  muß  notwendig  seinem  Leben  ein  Ende  machen.  So 
wirkt  der  Selbstmord  des  Aias  echt  tragisch. 

Gegenüber  der  Schroffheit  seines  edeln,  aber  starr- 
sinnigen Charakters  steht  versöhnend  die  unvergleichliche 
Seelen  stärke,  mit  der  er  sich  durch  furchtbare  innere  Kämpfe  zum 
Entschlüsse  des  Selbstmords  durchringt  und  ihn  zur  Ausführung  bringt. 
In  wahrhaft  mildem  Lichte  endlich  zeigt  den  Helden  das  tiefe 
Gefühl  d  e  r  L  i  e  b  e  zu  den  Seinen,  das  sich  unter  rauher  Schale 
verbirgt,  aber  in  der  Fürsorge  für  Weib  und  Kind  und  bei  der  Erin- 
nerung an  die  Mutter  hervorquillt. 
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Die  treue  Tekmessa  ist  als  Gattin  und  Mutter  eine  warme 
Vertreterin  der  Familieninteressen ;  ihr,  einer  der  Andromache  nach- 
gebildeten und  dieser  würdigen  Gestalt,  legt  der  Dichter  alle  jene 
rührenden  Töne  in  den  Mund,  welche  die  starre  Auffassung  der 
Mannesehre  hätten  erweichen  können :  die  innige  Mahnung  an  die 
Pflicht  gegen  die  alten  Eltern,  den  unmündigen  Sohn,  die  arme 
Frau.  Bewundernswert  ist  ihre  Tatkraft,  als  es  gilt,  den  Aias  zu 
suchen  und  womöglich  noch  zu  retten;  erschütternd  ihr  Schmerz  an 
der  Leiche  des  geliebten  Mannes. 

Teukro s,  der  jugendlich  frische  Held,  führt  die  Sache  seines 
Bruders  mit  Kraft  und  Geschick  und  der  überzeugenden  Leidenschaft, 
die  ihm  die  Liebe  zum  Bruder  und  der  Haß  gegen  die  gemeinsamen 
Feinde  eingeben. 

Von  der  engherzigen  Feindseligkeit  der  A  t  r  e  i  d  e  n  ist  schon  die 
Rede  gewesen.  Diese  bilden  einen  wirksamen  Gegensatz  zu  den  helden- 
haften Gestalten  des  Aias  und  des  Teukros,  ihre  Niedrigkeit  gibt  dem 
Hasse  des  Aias  seine  Berechtigung,  und  ihre  grobe  Selbstsucht  hebt  vor 
allem  den  Edelmut  des  anderen  Gegners,  des  maßvollen  Odysseus.  Sie 
verkörpern  die  Hindernisse  des  Neides  und  des  Hochmuts,  die  sich  der 
Gewährung  feierlicher  Bestattung,  also  der  Wiederherstellung  von  Aias' 
Ehre  schier  endlos  und  unüberwindlich  entgegenstellen.  Menelaos  ver- 
tritt dabei  mehr  den  kleinlichen  Haß  und  die  hämische  Schadenfreude, 
Agamemnon  die  hochfahrende  Anmaßung  des  höhnisch  auf  seine  Gewalt 
pochenden  Tyrannen.  Die  scharfen  Streitszenen,  in  denen  sie  nach- 
einander dem  Teukros  entgegentreten,  mögen  dem  Geschmacke  von 
Sophokles'  Zeitgenossen,  die  an  Prozeßreden  und  Gerichtsverhand- 
lungen unersättliche  Freude  fanden,  besonders  behagt  haben. 

Der  edle  Odysseus,  der  Todfeind  des  Aias,  zeigt  sich  in 
dem  vollen  Glänze  seiner  von  Homer  gezeichneten  Persönlichkeit. 
Er  ist  der  nur  dem  Gemeinwohle  dienende  Nothelfer  der  Griechen, 
der  maßvolle,  innerlich  klare  Menschenkenner,  der  aus  berechtigtem 
Egoismus  mitleidige  und  milde  Beurteiler  menschlicher  Verirrung,  der 
weise  Vermittler,  kurz  der  irdische  Vertreter  seiner  Schutzgöttin. 

Die  hoheitsvolle  Athene  erscheint  als  herbe  und  strenge 
Vollstreckerin  der  sittlichen  Notwendigkeit,  in  der  Aias'  Geschick  ver- 
läuft. Mit  ihrer  göttlichen  Majestät  schützt  und  fördert  sie  Odysseus,  ver- 
folgt sie  seinen  unglückseligen  Gegner,  nicht  nach  persönlicher  Neigung 
und  Abneigung,  nicht  nach  willkürlicher  Laune,  sondern  weil  diejenigen 
sittlichen  und  geistigen  Eigenschaften  dem  einen  innewohnen,  dem 
anderen  fehlen,  die  zu  Glück  und  Sieg  führen. 


Ja,  der  Krieg  verschlingt  die  Besten ! 
Ewig  werde  dein  gedacht, 
Bruder,  bei  der  Griechen  Festen, 
Der  ein  Turm  war  in  der  Schlacht. 
Da  der  Griechen  Schiffe  brannten, 
War  in  deinem  Arm  das  Heil; 
Doch  dem  Schlauen,  Vieigewandten 
Ward  der  schöne  Preis  zu  Teil. 

Friede  deinen  heil'gen  Resten! 

Nicht  der  Feind  hat  dich  entrafft, 

Ajax  fiel  durch  Ajax'  Kraft. 

Ach,  der  Zorn  verderbt  die  Besten! 

Schiller, 
Das  Siegesfest. 


IT  ü  t  e  r,  Sophokles'  Aias. 
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TA  TOY  APAMATOZ  TTP0ZQI1A. 


A&HNA.  ArrEAOS. 

OA  YSZEYZ.  TE  YKPOZ. 

AI  AI.  MENEAA  02. 

XOPOZ  ZAAAMINIQN  NAYTÜN.  A rAMEMNQN. 
TEKMHS2A. 


KQ&A  nPOSQTIA. 


EYPYZAKHZ.    TEKMH2ZA  (von  1168  an). 

npoznoAOi.  sepaiiontez.  khpykez. 


ÄOHNA. 

Ael  /Ltth>,  d)  nal  AaQxiov,  dedoQxd  ae 
TteiQav  xtv*  e%$Q(öv  aQJtdaai  $?]Q(bjLievov 
xal  vvv  enl  oxrjvaig  oe  vavxixaig  öqco 
Aiavxog,  ev&a  xd^iv  eoydxr\v  eyei} 
ndXai  xvvi]yexovvxa  xal  /uexQov/uevov 
Xyyr\  xd  xetvov  veoyaQayß' \  öjzcog  Xdrjg, 
sex9  evdov  eix'  ovx  evdov.    ev  de  o'  sxcpeQei 
xvvbg  Aaxatvyg  (bg  xig  evQivog  ßdocg' 
evdov  yaQ  dvrjQ  ägxi  xvyydvei,  xdqa 
axd^cov  iÖQÖjxt  xal  %eQag  &(poxxövovg. 
xat  o'  ovdev  eioo)  xfjode  Jtajtxatvetv  Jtvbjg 
er'  eQyov  eaxiv,  evveneiv  d\  öxov  %aQiv 
oicovdfjv  efiov  xrjvö\  (bg  ttglq9  eidvtag  fiadT/g. 

0AY22EY2. 

'Q  cp&eyfi'  Afidvag,  (piXxdxrjg  e/Liol  $eä>v, 
(bg  evfiafieg  oov,  xäv  anonxog  fjg,  ö/u(og 
(pcbvrjfi    dxovco  xal  £vvaQ7zd£(o  cpQevl 
^aXxooxo^iov  xcbdcovog  (bg  TvQö7]vtxfjg. 

xal  vvv  eneyvayg  ev       en   dvdqi  dvGfievel 
ßdotv  xvxXovvx',  AXavxi  xaj  oaxeoyÖQq)  ■ 
xelvov  yaQ,  ovdev'  äXXov,  lyyevoy  TtdXat. 
vvxxbg  yaQ  rjfiäg  xrjode  TiQäyog  äoxojtov 
e%et  TteQavag,  eineQ  eiQyaoxai  xdde* 
io/Liev  yaQ  ovdev  XQaveg,  dXX'  dXcb/ue&a' 
xdyä)  fieXovxrjg  xcod'  VTte^vyijv  Ttövq). 
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eyfiaQ/Ltevag  ydg  dgxtcog  evqlöxo/uev 
Xuag  dnaoag  xal  xaxrjvaQto/uEvag 
ex  %eiQOQ  avxotg  Ttotjuvtcov  Ejuoxdxaig. 
xrjvö9  ovv  execvco  jcäg  xig  aixiav  ve/lcec. 
xat  /uol  xig  ÖTtxrjQ  avxbv  eioidcov  fiovov 
jtrjdcbvxa  Jtsdta  ovv  veoQQavxco  ^icpei 
(pQd£et  x£  xdöfjXcoöEV  evfiecog  ö9  syw 
xax9  Xyyog  clgög),  xal  xd  /lcev  o?]/LiaLvo/uat, 
xd  ö9  sx7iE7ifo]y {mxi  xovx  e%q)  /uafietv,  öxov. 
xcuqöv  d9  EtpijXEig*  ndvxa  ydg  xd  x9  ovv  TtaQog 
xd  x9  eiöETtetxa  ofj  xvßsQved/uat  %eql 

AS.      eyvcov,  90övoaev,  xal  JtdXai  (pvXat;  eßrjv 

xfj  ofj  TZQÖfivjuog  eig  ööbv  xvvaytq. 
OA.  fj  xaij  qptXrj  deojtoiva,  JiQog  xaiQÖv  novo); 

AS.  (bg  eoxtv  dvögog  xovös  xäqya  xavxd  ooi. 

OA.  xal  JtQÖg  xl  dvoXöytoxov  Sd9  fj^ev  %eQa; 

AS,  %6X(p  ßaQvv&slg  xwv  9AyiXXdcov  öjtXwv. 

OA.  xi  dfjxa  jzotjuvaig  xrjvd9  EJtE/umjtXEt  ßdoiv ; 

AS.  öoxcbv  ev  v/mv  %ELQa  iQaivEoüai  qpövq). 

OA.  fj  xal  xö  ßovXev/ii9  (bg  eti9  Agyetotg  xoS9  fjv ; 

AS.  xäv  e&jiQa^ax9 ,  st  xaxi^ieX^o9  eyco. 
OA.  Ttotatoi  xöXfiatg  xalode  xal  cpQEveov  figdoEt; 

AS.  vvxxcoq  E(p9  vfiäg  döXtog  ÖQ/Ltaxat  /uövog. 
OA.  fj  xal  TtaQEOXfj  xdnl  xeq/u9  dcptxExo ; 

AS.  xal  drj  9m  öiooalg  f/v  axQaxfjytoiv  jivXaig. 

OA,  xal  jcojg  etceo%e  %EiQa  /Liat/Ltcooav  cpövov ; 

AS.      Eya>  ö(p9  djtEiQyo),  dvoyoQovg  eti  ö/Ltfiaoi 
yvco/uag  ßaXovaa,  xfjg  dvyxEOxov  %aQäg, 
xal  TCQog  xe  Ttotfivag  exxqetxü)  ovftuixxd  ze 


Xeiag  äöaoxa  ßovxöXcov  (pQovQtj/uaxa. 

EVÖ*'    doTieOCOV   EXEtQE   TtoXvXEQCOV  (pOVOV 

xvxXco  Qa^cov  xddöxEt  /uev  soft'  öxe 
dtooovg  AxQEtdag  avxoyEtQ  xxeIvew  e%(Ov, 
at    äXXox'  äXXov  E{umxv(Dv  oxgazijXaxcbv. 
iya)  dk  cpotxcovx'  ävÖQa  fiavtdotv  vöootg 
Stqvvov,  eioeßaXXov  Etg  eqx?j  xaxd. 

XaTZElx',    EJtELÖi]   XOVÖ'   EX(b(fl]OEV  TtOVOVy 

xovg  t^Covxag  av  ÖEOftotot  ovvdyoag  ßo&v 
jtoc/iivag  xe  Jidoag  Etg  dö/Liovg  xo/it^Exat, 
cbg  ävÖQag,  ov%  (bg  evxeqcov  äyQav  e%cov 
xal  vvv  xax'  oXxovg  ovvÖExovg  alxt^Exat. 

ÖEt^co  dk  xal  cot  xrjvÖE  TtEQtcpavfj  vöoöv, 
(bg  Ttäatv  AgyEtototv  Etatöcov  §Qofjg. 
\$aQG(DV  ÖE  /Ut/UVE  flfjdk  ov/uqpoQav  Se%ov 
xöv  ävÖQ*  •  iya)  yaQ  öfijitdxcov  djzooxQÖcpovg 
avyäg  djiEtQ^o)  orjv  TtQoooiptv  eloidetv.] 

ovxog,  oe  xöv  xdg  aiyjiaXcoxtdag  %EQag 
ÖEO/Liotg  djzEv&vvovxa  jigoofioXEtv  xaXcb* 
Atavxa  (pcovcb'  oxeIje  öco/udxcov  TtaQog. 
OA.      xt  dgqg,  'A&dva;  fiy da/uäg  e^co  xuXel. 
A0.  ov  oty'  dvE^Et  ftfjdE  ÖEtXtav  aQEt ; 

OA.   /U7]   TtQOg   ÜECOV,    dXXS    EVÖOV   aQXEtXO)  /LtEVCOV. 

AO.  xt  firj  yEWjxat;  jzqooÜ'ev  ovx  dvrjg  öd'  fjv ; 

OA.  E%$QÖg  yE  xcoöe  xdvdgl  xal  xd  vvv  exl 

AO.  ovxovv  yiXoyg  rjötoxog  Etg  E%$Qovg  ysXäv ; 

OA.  Ejjtol  fth  aQXEt  xovxov  ev  dö/itotg  fievstv. 

AO.  (jLefirjvox9  ävdga  TtEQtyavojg  öxvEtg  tÖEtv ; 

OA.  (pQOvovvxa  yaQ  vtv  ovx  äv  E^Eöxyv  öxvco. 
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AO.  äXX*  ovöe  vvv  oe  [irj  TtaQÖvx'  tdrj  TteXag. 

OA.  jzcog,  8L7ZSQ  ö(p/&aX/Ltotg  ye  xotg  avxotg  öga; 
AO,  eyd)  okozcooo)  ßXeyaga  xal  öedoQxoxa, 

OA,  yevotxo  juevxäv  näv  fieov  xeyycofievov, 
AO,  otya  vvv  eoxayg  xal  /Ltev,  (hg  xvgetg  e%(ov. 

OA,  /Ltevot/u9  äv  rj&eXov  d*  äv  exxbg  ä>v  xvyelv. 
AO.      o)  ovxog,  Atag,  devxeQÖv  oe  TtQooxaXw* 
xi  ßaibv  ovxcog  evxgenet  xfjg  ov/Lijuä%ov; 

AIAX 

IQ  %atQ9  Afidva,  %aiQe  Atoyeveg  xexvov, 
(hg  ev  7zaQEGx?]g'  xal  oe  nayy^QVOotg  eyd) 
oxeyjco  XacpvQOtg  xfjoöe  xfjg  äygag  %aQtv. 
AO,      xaXwg  eXe^ag'  dXX9  exetvö  /not  qpQaoov, 
eßaipag  eyypg  ev  Jigög  Agyetcov  oxgaxco; 
AI.  xofutog  TtaQeoxi  xovx  djtaQVOV/uat  xb  tafj, 
AO,      fj  xal  TtQog  AxQetöatotv  fji/jtaoag  %eQa; 
AI,  äox9  ovmn   Aiav&9  otö9  dxtftdoovo9  ext. 
AO,  xeftväotv  ävdgeg,  (hg  xb  obv  ^vvfjx*  eyw, 
AI,  fiavövxeg  fjdy  xäft9  dyatgetoficov  öjrXa. 
AO.      etev  xi  yaQ  öi]  Jtatg  6  xov  Aaeqxtov ; 

Jtov  oot  xvyr\g  eoi)]xev ;  fj  Jte(pevye  oe; 
AI.  fj  xovmxQtJtxov  xtvadog  e^fjQOv  fi\  öjzov ; 
AO.  eycoy9  •  'Odvooea,  xbv  obv  evoxäx/yjv,  Xey(o. 
AI.  fjötoxog,  o)  deoTtotva,  deoft(6x7]g  eoco 

fiaxet'  ftavetv  yaQ  avxbv  ov  xt  jko  &eXco, 
AO.  jiqIv  äv  xt  ÖQaorjg  i)  xt  xeQddvrjg  TtXeov ; 
AI,  TtQtv  äv  öe$elg  JiQog  xtov'  eQxeiov  oxeyijg 
AO.  xt  öyxa  xbv  övoxi]vov  EQydoet  xaxbv ; 


AI.  /udaxtyc  jzqqjxov  va>za  cpoivt^elg  fidvf]. 
AS.  /iif/  dfjxa  xbv  dvaxrjvov  wde  y*  aixtorj. 
AI.  yaiQevv,  A&dva,  xäll'  eyco  o'  eqpte/uw 

xelvog  de  xtaet  zrjvöe  xovx  äkhjv  dtxi/v. 
AS.  ov  cV  ovv,  ejtetdy  xeQipig  fjde  aot  xb  ÖQäv, 

%Q(b  yziQij  (petdov  fiijdsv,  (bvneQ  evvoelg. 

AI.  %Ü)QÖJ  TtQOQ  EQyOV  '  XOVXO  ÖOL  (T  eqjie/ucu, 

xoidvd'  äst  ftot  ov/Li/Liaftov  jxaQeoxdvat. 

AS.      oQäQj  'Odvooev,  xrjv  $ea>v  loyvv,  oorj ; 
xovxov  xig  äv  oot  xävÖQÖg  fj  JCQovovoxeQog 
fj  öqüv  d/Ltetvcov  fjVQefir]  xd  xaiQia; 

OA.  syd)  /uev  ovdev9  oW '  ejiotxxiQco  de  vir 
dvaxfjvov  e/ujxag,  xameQ  övxa  dvojuevfj, 
öfiovvex'  äxfj  ovyxaxe^evxxat  xaxfj, 
ovdev  xb  xovxov  /LtäXXov  fj  xov/liov  gxotiwv 
öqco  yaQ  fjfxäg  ovdev  övxag  äXXo  nXfjv 
etdcoX\  öooiJteQ  ^w^iev,  f/  xov<pyjv  axtdv. 

AS.  xotavxa  xotvvv  eiooQcbv  vneQxonov 

/UTjdev  Jiox'  etTifjg  avxbg  eig  fieovg  eixog, 
/Ltfjd9  öyxov  aQrj  /Lt?jdev\  ei  xtvog  jtXeov 
fj  %eiQL  ßQL$etg  fj  /.taxQov  tzXovxov  ßdfiei. 
(bg  r\(jLeQa  xlivei  xe  xdvdyet  ndXiv 
änavxa  xdv^Qcojieta '  xovg  de  ö(bq)Qovag 
$eoi  (piXovot  xai  axvyovat  xovg  xaxovg. 

XOPOX 

Auapästische  Systeme  134 — 171. 

T'eXaficovie  nal,  xfjg  dftqpiQvxov 
JZaXafiivog  e%(ov  ßd$QOV  dy%idXov, 


Z0&0KAE0Y2 


ak  fiev  ev  TtQaoaovr'  £myaiQ(ö% 

ok  d9  oxav  Tzfojyfj  Atbg  fj  (^aiiev^q 

Xdyog  ex  Aavacov  xaxö$Qovg  emßfj, 

fisyav  ökvov  sycx)  xal  JiecpoßrjiMu 

Jtxr/vfjg  cbg  öft/ua  nsXEiag. 

cbg  xal  xfjg  vvv  <p$i/uevyg  vvxxbg 

fieydXot  fioQvßoL  xaxiypvo9  rj/^äg 

etil  dvoxheta, 

os  xbv  tJtJto/uavfj  Xet/ucbv9  emßdvx' 
Ölsaat  Aavacov  ßoxä  xal  Xstav, 
ijjteQ  öoQtlrjTtxog  ex9  fjv  Xoim), 
xxetvovx3  acftcovi  oidrjQCp. 

xoiovgöe  Xöyovg  iptfivQovg  nXdoocov 
dg  (bxa  (feget  Jtdvxcov  'OdvöEvg, 
xal  ocpoÖQa  jcel^ei'  tceqI  yaQ  aov  vvv 
Evmoxa  Xsyeiy  xal  nag  6  xXvcov 
xov  Xi^avxog  yaiQEi  fiäXXov 
xoig  oölg  aysoiv  xafyvßQi^cov. 

xcbv  yaQ  jusydXcov  y)v%a>v  islg 
ovx  äv  d/uaQXotg'  xaxd  d 9  äv  xig  s/uov 
xoiavxa  Xsycov  ovx  äv  tzeiiIol' 
TZQÖg  ydg  xbv  Eypvfr9  6  (pfiövog  eqjzel 
xatxoi  o/luxqoI  /LiEydXcov  %coQlg 
acpaXEQov  nvQyov  QV/ua  TtEXovxat' 
fiexd  ydg  /usydXcov  ßatbg  aQiox 9  äv 
xal  /iiEy ag  öq$oT$9  vnb  /luxqoxeqcov. 
dXX9  ov  övvaxbv  xovg  dvorjxovg 
xovxcov  yvcb/uag  TtQodtddoxEtv. 

vjtb  xolovxcov  dvÖQcbv  fioQvßel, 


AI  AS. 


XfjlAELQ  ovdev  ofievo/iev  tzqoq  xam 

djzaXe^aöficu  aov  %(OQtg,  äva£. 

aOJ  oxs  yaQ  dfj  xö  aov  ö/lc/lc9  djieÖQav, 

jzaxayovatv  äjtsQ  Jtxrjvcbv  dyeXac 

jjteyav  alyvmbv  ös  vjtodetaavxeg 

xatf  äv,  s^atcpvrjg  ei  av  (pavelr/g, 

otyfj  Tixrj^etav  äcpcovot. 


oxq.  172—181  =  dvz.  182—192. 


L    ^      J.     -    \    _L  JL   ^  JL 

JL     v>      JL     w        _L  JL 


fj  qol  ae  TavQOTtoXa  Atög  "ÄQxe/Lug  — 

d>  /ueydXa  cpdxig,  & 

juäxeQ  aiayvvag  i/uäg  — 
ojQ/uaoe  Jtavdd/uovg  im  ßovg  dyeXatag, 
f)  nov  xivog  vtxag  dxaQTKOxog  yaQiVj 

rj  qöl  xXvxcbv  evaQCOV 
ipeva&etaa  öcoQoig  eix9  eXacpaßoXtag ; 
fj  yaXKoft&QöJi  fjvxtv9  'EvvdXtog 
fio/ucpav  e%(ov  £vvov  doQÖg  hvvyioig 

liayavaig  sxiaaxo  Xibßav ; 
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ov  Jtoxe  yaQ  cpQevofiev  y3  ejt3  dgioxegd, 

TtaT  TeXa/uävog,  eßag 

röaaov,  ev  Jtoijivaig  mxvcov 
rjxot  yaQ  äv  fteia  vöoog*  dXX3  diteQvxoi 
xai  Zevg  xaxdv  xal  <PoTßog  3ÄQyetcov  (pdxtv. 

ei  ös  vjioßaXXö/iievoc 
xXenxovoi  /Ltv'&ovg  oi  /ueydXot  ßaoiXfjg 
fj  xäg  dacoxov  2Jtov(pidäv  yeveäg, 
/urj  /urjxex3,  wva^}  Sd3  ecpdXotg  xXtacaig 

o/i/i9  s%a)v  xaxdv  (pdxtv  agr]. 


avx. 


S7t.  193—200. 


dXX3  äva  et;  edgavcov,  ÖJtov  fiaxQatcovt  in. 

oxfjQL^et  Jioxl  xad3  dycovto)  oypXä, 

äxav  ovQavtav  (pXeycov.  198 
E%&Qtov  d3  vßQig  (bö3  dxaQßyxa 
oQfiäxai  ev  evavefiotg  ßdacacg, 
Jtdvxcov  xay%a£övx(ov 
yXcooaaig  ßaQvdXyyxa' 

ejuoi  (V  ä%og  eoxaxev.  200 


Anapästische  Systeme  201—207,  208—213,  214- 

TEKMH22A. 
Naög  dgcoyol  xfjg  Aiavxog, 
ysveäg  yftov'uov  an  3EQe%&£idäv, 
e'xofiev  oxovayag  oi  xfjöo/uevot 
xov  TeXaficbvog  xi]X6$8V  oixov. 
vvv  yaQ  6  dstvög  fi8yag  d)/iioxQaxt)g 
Ai'ag  $oXeq(jü 
xelxat  %eijj,(bvL  voorjoag. 
XO.      xl  d'  ivrjXXaxxat  xfjg  d/asQtag 
vv£  fjde  ßaQog; 
nal  xov  <&QvyiOLo  Televxavxog, 
Xiy\  ejiel  oh  X&ypg  öovQtdXcoxov 
ox8Q^ag  äviyjßi  fiovQiog  AXag* 
&ox9  ovx  äv  ätÖQig  v7i8inoig. 
TEK.      ncog  öfjxa  A8ya>  Xöyov  aQQfjxov; 
fiaväxo)  yaQ  ioov  näfiog  8xjz8Vö8l 
/uavia  yaQ  äXovg  tf/Luv  6  xXsivög 
vvxx8Qog  Aiag  ämXayßTjfiy. 
xotavx'  äv  idotg  oxrjvfjg  k'vdov 
yjtiQodaixxa  ocpdyt'  aljitoßaq)fj, 
x8tvov  XQTjoxrjQta  xävÖQog. 

otq.  221—232  —  avi.  245— 25«. 


L2 
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XO.  oiav  edrjXcoöag 

dvsQog  aföovog  dyyeXtav, 
dxXaxov  ovds  (pevxxdv, 

xcov  /ueydXcov  Aavadbv  vjio  xXfjCofisvav, 
xäv  6  /ueyag  /uvfiog  ds^si. 

Oi/LtOl   (poßoVfMU   XO   JZQO08QJZOV ' 

JtsQtcpavxog  dvrjQ 
fiavelxai,  naQajzläxxü) 
XSQt  ovyxaxaxxdg 
xeXaivoig  ^tcpeotv  ßoxd  xal 
ßoxfjQaQ  iTtJiovco/uag. 

Anapästisches  System  233 — 244. 

TEK.      djjbtot '  xst&ev  xetfiev  üq9  tjfuv 
dso/ucoxiv  äycov  fjXvfts  Ttot/ivav 
cor  xrjv  /Liev  eoco  ocpd£9  im  yaiag, 
xd  de  TcXevQOxoTiwv  diyj  dveQQTjyvv. 
övo  d'  agyiTiodag  xQiovg  dveXcov 
xov  /uev  xscpaXr/v  xal  yXcooaav  äxQav 
QiJtxeX  fteQiöag, 

xov  d9  öq§ov  ävco  xlovl  örjoag 
jueyav  IjiJtodexrjv  QvxfjQa  Xaßcov 
Jialei  XtyvQä  fidoxtyi  dmXfj, 
xaxd  öevvdCcov  Q^/nai}',  ä  öatjucov 
xovdelg  dvögcHv  edlda^ev. 


AI  AI. 
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XO.  öjQa  uv9  fjdy  xot  ävr.  245 

xQäxa  xaXv/u/uaat  xQWipdftevov 

nodotv  xXonav  dgeofiat, 

fj  fiobv  etQeotag  tyybv  eCö/uevov  24s 
TiovxoTtÖQO)  vat  /uefietvat.  250 

xotag  eQeooovatv  ditetXdg 

dtxQaxetg  lAxgetdat 

xafi3  fffi&v  7teq)ößi]/Liat 

XtftöXevoxov  "Aqt] 

^vvaXyetv  /Liexä  xovde  xvjietg,  255 
xbv  ata9  änXaxog  toyet. 

Anapästisches  System  257 — 262. 

TEK.      ovxext'  XaftTiQäg  ydg  äxeg  oxeQOJtäg, 
q^ag  ö^vg,  vöxog  wg  Xyyet. 
xat  vvv  (pQÖvijuog  veov  äXyog  e%ei ' 
xb  yaQ  eaXevaoetv  olxela  näß?],  2m 
/.irjdevög  äXXov  7zaQa7tQat;avxog, 
iteydXag  ödvvag  vjtoxetvet. 


XO.      dXX*  et  Jisjzavxat,  xdgx3  äv  evxvyelv  doxa)' 
cpQovöov  yaQ  ?]St]  xov  xaxov  fietcov  Xöyog. 
TEK.  TtöxsQa  d'  äv,  et  ve/Ltot  xtg  atQeotv,  Xdßotg,  205 
(p'tXovg  dvtcov  avxbg  rjdoväg  eyew, 
i]  xotvbg  ev  xotvotot  XvJietö'&at  ^vvcov; 
XO.  xö  xot  btnXaQov,  d>  yvvat,  /uet^ov  xaxov. 
TEK.  rjf/etg  dg'  ov  vooovvxeg  axco/ueofia  vvv. 

XO.  Ttcbg  xom  eXe^ag;  ov  xdxotd\  ojtcog  Xeyetg.  270 
TEK.  ävrjQ  exelvog,  ))vtx'  fjv  ev  xfj  vooq), 
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avxbg  juev  fjdefi9,  olow  elfter9  ev  xaxolg, 
rj/uäg  de  xovg  cpQovovvxag  rjvia  ^vvcbv 
vvv  d9,  (bg  eXrj^e  xdvenvevoe  xfjg  vooovy 
xelvög  re  Xvnrj  nag  eXrjXaxat  xaxfj, 
rjftelg  &9  ö/uotcog  ovdev  f/oaov  fj  ndgog. 
aQ9  eaxt  xavxa  dlg  röa9  e^  dnXcov  xaxd; 
XO.  £v/u(pr]/Lu  drj  aot  xai  deöotxa,  /irj  9x  $eov 
nXijyrj  ng  rjxei'  ncog  ydq,  et  nenav/uevog 
/Ltfjdev  n  [AälXov  fj  voocov  evcpQaivexat ; 

TEK.  <bg  d)S9  eftövxcov  xcovd9  eniGxaöftai  oe  ftQi]. 
XO.      xig  ydq  Jtor9  aQfti]  xov  xaxov  nqooenxaxo 
d^Xwoov  fj/uiv  xotg  ^vvaXyovotv  xvyag. 

TEK.  äicav  /uafirjoet  xovgyov  (bg  xotvcovög  a>v. 

xetvog  yaQ  äxQag  vvxxog,  rjvtft9  eoneqoi 
XdjÄTtxfjQeg  ovxex*  fj$ov,  ä/u(pr]xeg  Xaßoov 
e/Limex9  eyypg  e^ööovg  eqneiv  xevdg. 
xdyd)  9mnXrjOO(o  xai  Xeyco'  „xl  ftQfj/ua  ÖQqg, 
AXag;  ri  xrjvö9  äxXfjxog  ov$9  vn9  dyyeXcov 
xXrjfieig  dcpoQ/uäg  netQav  ovxe  xov  xXvcov 
adXmyyog ;  dXXd  vvv  ye  nag  evdei  GXQaxog." 
6  d9  eine  nQÖg  fie  ßat \  del  d9  vjuvov/ueva' 
„yvvat,  yvvai^i  xöa/uov  rj  oiyi]  yeQei." 
xdyd)  /ua&ovo9  eXi]^99  6  ö9  eoov/&/}]  /Liövog. 

xai  xdg  exet  pev  ovx  eftw  Xeyeiv  jtdfiag' 
eoo)  d9  eöfjXfie  ovvöexovg  äycov  6/liov 
xavQovg,  xvvag  ßoxfjQag  evegöv  x9  aygav. 
xai  xovg  /uev  rjVftevi^e,  xovg  d9  dvco  xgencov 
eocpaCe  xaQQdftiCe,  xovg  de  dea/uiovg 
\\xi'Qe$\  wore  <f><brag}  ev  noifivaig  nlrvcov. 


ÄIA2. 


reXog  Ss  vird^ag  öid  $vq(ov,  axtä  uvt 
Xöyovg  dveojta,  xovg  fiev  'Axgeidcov  xdxa, 
xovg  d'  dtuq)'  'Odvooety  ovvxc&elg  yeXcov  TtoXvv, 
ooYjv  xax    am  cor  vßQiv  exxioaa  tcov. 

xäjzeiT3  end^ag  avfiig  ig  öo/uovg  jzdXiv, 
e/LiqpQcov  uoXtg  Ttcog  £vv  XQova)  xaMoxaxai ' 
xal  nXfjQeg  axY\g  cbg  ötoTtxevet  oxeyogy 
Ttatoag  xdga  'ftcbv^ev  ev  d3  egeimotg 
vexQcbv  eQetcpftelg  e£ex'  agvetov  yovov,  . 
xöfifjv  djtQit;  övv^i  ovXXaßcbv  %sqL 
xal  xbv  /Ltev  fjoxo  JiXecaxov  ä(p$oyyog  iqovov 
e'jzeix'  efiol  xd  deiv9  em]JtetX?]o3  emy 
ei  [irj  (pavohjv  jzäv  xd  avvxv%bv  Jidfiog, 
xdvrjQsx',  ev  xco  Ttgay^iaxog  xvqoi  Ttoxe. 
xdyco,  cptXoiy  detaaoa  xov^etQyaoftevov 
eXe^a  näv,  öoovjteQ  e^7]moxd/Li7]v. 
ö  d3  evfivg  e^co/uco^ev  oificoydg  Xvypdg, 
äg  ovjzox'  avxov  TCQÖo&ev  eioiqxovo'  eyw* 
—  TtQog  yaQ  xaxov  xe  xal  ßaQvipvyjov  yoovg 
xotovoö'  det  jtox'  dvÖQÖg  e&jyeTx'  e%eiv 
dXX°  dyjöqpTjxog  d^ecov  xcoxv^tdxcov 
vneoxeva'Qe,  xavQog  cog  ßQvxco^evog.  — 
vvv  (Y  ev  xoiaöe  xetfievog  xaxfj  xvyr\ 
äotxog  dvrjQ,  äjzoxog,  ev  fieooig  ßoxötg 
otdijQox/ufjoiv  i\ovyjog  ftaxei  neocbv. 
xal  dfjXög  eoxtv  wg  xi  dgaoelcov  xaxov 
xoiavxa  yaQ  Jtcog  xal  Xeyei  xcbdvQexai. 

dXX\  oj  q)tXoty  xovxcov  yaQ  eivex'  sordXfjV, 
dorj^ax'  eioeXdovxeg,  ei  övvaofie  xi% 
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cptXcov  yaQ  ol  xototöe  vtx&vxat  Xoyotg. 
XO.  Tsx/u,7]Göa,  detvd,  Jtat  TeXevxavxog,  Xeyetg 
rjfuv,  xbv  ävSoa  dtaneopoißdo^at  xaxotg. 

AI        ICO  flOt  /LlOl. 

TEK.  td%9,  d)g  eotxe,  /uäXXov  fj  ovx  rjxovoaxe 
Atavxogy  otav  xrjvöe  ficovooet  ßorjv ; 

AI.   ICO  ftOC  jLtOl. 

XO.  dvrjQ  eotxev  f]  vooetv  fj  xotg  TtdXat 
voorj/LtaGi  ^vvovot  Xvneiafiat  Jtagcov. 
AI.  leb  nat  Jtat. 
TEK.  oj/Ltot  xdXatv'  *  EvQvoaxeg,  d/itcpl  ool  ßoq. 

xl  Tioxe  /itevotvq;  nov  nox  et;  xdXatv'  eyeb. 
AI.  Tevxgov  xaXcb.    nov  TevxQog ;  fj  xbv  Staad 

Xe^Xaxiqoet  %qövov  ;  eyo)  cV  djzöXXv/Liai. 
XO.  dvrjQ  cpQovetv  eotxev.   dXX9  dvotyexe. 

xdtf  av  xtv*  aida>  xan   e/uot  ßXeipag  Xdßoi. 
TEK.  ISov,  dtotyco'  jtQooßXejtetv  d9  e^eoxt  oot 
xd  xovöe  itQay^j  xavxbg  (bg  e%cov  xvQet. 

AIA2. 

otq.  a   348—355  =  ävr.  a  356—363. 


Zwei  iambische  Trimeter. 

9  T  * 

ICO 

cptXoi  vavßärcu,  fiovot  e/ueäv  tplXcov, 


AIÄ2.  17 

fiövot  ex'  s/ufisvovxsg  öq$q)  vo/uci),  350 
idsofte  fi\  olov  äqxi  xv/ua  cpotvtag  V7tb  £dX?]g 
äjLKptdQO/uov  xvxXslxm. 
XO.  oifi    cbg  soixag  ÖQ&ä  /.tctQXVQelv  äyav.  353 
dijXot  de  xovQyov,  d)g  dcpQovxtoxcog  syst.  355 

AI.       io)  avx.  a 

yevog  vatag  aQCoyöv  xsy\>ag, 

äXtov  og  sjtsßag  sXcaaeov  nXdxav,  ^ 


os  xoi,  os  xol  [lövov  ösdoQxa  jtfj/iovdv  sjtaQxsoovx seo 
dXXd  jue  ovvddi^ov. 
XO.  ev(f))j/na  qxbvec  firj,  xaxbv  xaxcp  ötöovg 
äxog,  nXsov  xo  jxfj/ua  xfjg  äxrjg  rv&et. 

ozq.  ß'  364—378  =  avx.  ß'  379—393. 


Iambischer  Trimeter. 
Zwei  iambische  Trimeter. 


Iambischer  Trimeter. 


Zwei  iambische  Trimeter. 


AI.      OQäg  xbv  $Qaovv,  xbv  svxdQÖiov, 
xbv  sv  datocg  äxQeoxov  [idyaig, 
sv  dcpoßotg  jus  frrjQol  östvbv  %SQag ; 
äftoi  ysXcoxog,  olov  vßqio^v  äqa. 

Hüte  r,  Sophokles'  Aias. 


OTO.  ß' 
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TEK.  fu'j,  deojiox'  Atag,  Xtooofial  a\  avSa  xdöe. 
AI.  ovx  ixxög ;  ovx  äyjoQQor  exve/ust  noda; 

aial  aial.  37I 
TEK.  o)  TtQOQ  fie&v  vjtsixe  xal  (pQovtjoov  ev. 
AI.      a>  dvö/LtoQog,  og  %e@l  fiev 
fiefirjxa  xovg  dXdoxoQagy 

ev  d3  eXtxeooi  ßovol  xal  xXvxotg 
jiEöcbv  alnoXioig  375 
£q8/livöv  ai/u'  eöevoa. 
XO.  tl  dfjx'  äv  dXyohjg  eji°  e^ecgyaofievotg ; 

ov  ydg  yevoa    äv  xavß'  ojzcog  ov%  d)d'  eyeiv. 

AI.      leb  näv&  öqcov  djtdvxcov  x'  del  ävr.  ß' 

xaxcbv  ÖQyavov,  xexvov  Aölqxlov,  3bo 
xaxomveoxaxöv  x'  äXrjfia  öxgaxov, 
f]  Ttov  noXvv  yeXcofi'  vcp'  rjdovfjg  äyeig. 
XO.  £vv  xot  $£(p  Ttäg  xal  yeXä  xibövQexat. 
AI.  idoi/iu  fir/v  viVy  xainEQ  &(Y  äxcb/Lievog. 

i(x)    /UOt   /UOt.  4  385 

XO.  fwjdsv  fiey"  etnrjg'  ov%  ogag,  fv9  et  xaxov ; 
AI       d)  Zevy  TtQoyövcov  JlQOTcäxCDQ, 
jtcbg  äv  xbv  aifivXcoxaxov, 

8%&qov  äX7]/ua,  xovg  xe  ()iööäQ%ag 
oXeoaag  ßaatXfjg  390 
xeXog  fidvoLUt  xavxög ; 
TEK.  öxav  xaxevyr\  xav$\  6/uov  xä/Liol  ftavelv 

evyov 9  xt  yaQ  del  £fjv  /ue  aov  xefivyxöxog ; 

ozq.  y   394—411  =  avr.  y  412—429. 


AI  AS. 
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Zwei  iambische  Trimeter. 

AI. 

oxöxog,  e/uöv  q)dog,  395 
sQeßog  d)  cpaevvöxaxov,  (bg  e/uot, 
eleo^y  e'Xsofie  fi9  oixrjxoQa, 

e'Xscr&e  [i9  •  ovxe  yaQ  fiscbv  yevog  ovfi9  dfiegicov  aus 
et9  ä^cog  ßXenetv  xiv'  eig  övaaiv  dv&Qcbjzcov.  400 

dXXd  fi    d  Acög 

dXxi/ua  fieög 

öXe$Qiov  aixi&i. 

not  xig  ovv  cpvyf] ; 

Ttot  /uoXcov  juevdb ;  405 
ei  xä  jiev  (pMvei,  cpiXoL,  xotod*  öftov  TteXag, 
jLMOQatg  d9  äyQatg  jtQooxeuiefia ' 
itäg  de  oxQaxdg  dtjraXxog  äv  fie 
%etQi  cpovevoL 
TEK.  &  dvoxdXaiva,  xoidd'  ävöga  ^Qr/otjLiov 

qxovetv,  ä  TCQOGÜev  ovxog  ovx  exXrj  jzox'  äv. 
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AI.       10)  ävr.  y 

TtOQOl   ältQQodot  112 

TldQaXd  x9  ävxQa  xal  vs/uog  EJtdxxLov, 
TtoXvv  TtoXvv  /ue  öaQÖv  xe  Srj 

xaxet%ex9  djucpl  Tgoiav  %qovov  dXX9  ovxext  [i\  ovx  415 
h3  d/uTtvodg  eypvxa.    xovxö  xig  (pQovcov  ioxco. 
&  2xa[idvÖQioL 

yetxoveg  qocll,  ai 
evcpQoveg  AQystoig,  120 
ovxex3  ävdga  ^rj 
xovo    idrjx  ,  enog 

s^sqo)  /uey3,  olov  ov  xiva  Tqocü  oxqüxov  42s 
deQ%$7]  yftovbg  /uoXövx3  anb  425 
eEXXavtdog'  xd  vvv  d3  äxt/uog 
(bde  Jigöxei/uai. 
XO.  ovxoi  a3  djietQyeiv  ovd3,  ÖJtcog  ew  Xeyeivy 
e%(o,  xaxolg  xotolade  av/ujrsjtxcoxoxa. 

AI.      aiät'  xig  äv  nox3  a>e$3  ScV  ejim'v/Ltov  430 
xov/ubv  ^vvotOELv  ovofia  xolg  iftoTg  xaxolg; 
vvv  ydg  Ttagsoxt  xal  Slg  aid^eiv  e/uol 
xal  xgtg'  xoiovxoig  yaQ  xaxolg  hxvyydvw. 

oxov  JtaxfjQ  juev  xfjod3  an   3Idatag  ydovog 
xd  TtQcbxa  xaXXtoxel3  aQtoxevoag  oxQaxov  m 
TtQog  olxov  f/Xfie  Jtäaav  evxXeiav  cpegcov 
eyco  ö3  6  xelvov  Tialg,  xbv  avxbv  etg  tonov 
Tgotag  ETieXficbv  ovx  eXdooovt  oftevet 
ovd3  eQya  [isla)  %£iQog  aQxeoag  e/ufjg, 
äxifiog  Aqydoioiv  d>ö3  djtöXXvjLtac. 


AIA2. 


xaixoi  xoaovxöv  ys  e^emoxao^ai  öoxöj* 
ei  £&v  AyiXXevg  xcov  ojtXcov  xcov  &v  JteQt 
xQiveiv  ereile  xgdxog  aQioxeiag  xtvt, 
ovx  äv  xtg  am    e/iaQipev  äXXog  ävx'  e/Ltov. 
vvv  d'  am'  Axgetdat  cpcoxl  TtavxovQyco  cpgevag 
EitQa^aVj  ävÖQog  xov(V  äjtcboavxeg  xQaxy. 
xsl  firj  röd9  ö/Ltfia  xal  cpQeveg  ötdoxQocpot 
yvco/uijg  äjifi^av  xfjg  e/ufjg,  ovx  äv  Jtoxe 
dtxijv  xax'  äXXov  cpcoxbg  c5<5'  eyrjqptoav. 
vvv  d'  7]  Aibg  yoQycojug  ddd/uaxog  $eä 
rjdf]  fi   87t'  avxolg  %eiQ3  ejtevxvvovx'  e/Lir/v 
eoqnjAev,  efißaXovaa  Xvgöcdöj]  vooov, 
cogx'  ev  xototoöe  %eiQag  al/Lid^at  ßoxotg' 
xelvoi  d'  ejteyyeXcbatv  ex7iecpevy6xegy 
e/Liov  /Liev  ovyy  exövxog*  ei  de  xcg  fte&v 
ßXdjzxot,  (pvyot  xäv  yß)  xaxbg  xbv  xQeioaova. 

xal  vvv  xl  %q?]  öqüv  ;  öoxtg  e/ncpavcbg  fteolg 
eyßaiQoiiaiy  /utaet  de  fju  eEXXrjV(ov  oxQaxög, 
eyföei  de  TQOta  näoa  xal  Ttedta  xdöe. 

noxeqa  JiQog  oi'xovg,  vavXoypvg  XtTtcov  e'ögag 
/Liövovg  x'  'Axgetdag,  neXayog  Aiyalov  Ttegco ; 
xal  Jtöiov  ö/Lt/ua  Jtaxgl  drjXcbao)  cpavelg 
TeXa/uebvt;  jxcog  fie  xXrjaexat  jiox'  eiatöetv 
yvfivbv  cpavevxa  xd>v  ägtoxetcov  äxeQ, 
d>v  avxbg  eoye  oxeqpavov  evxXetag  /Lteyav ; 

ovx  eoxi  xovQyov  xhjXÖv.    dXXd  dfjx'  icbv 
JtQog  egv/Lia  Tqokdv,  £v/U7zeo(bv  /uövog  /udvotg 
xal  öqcov  xl  iQrjoxov,  elxa  Xotofitov  fidvco ; 
dXX*  (böe  y3  AxQeiöag  äv  ev(pQavac/uc  Ttov. 
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ovx  eaxt  xavxa.    neigd  xig  ^rjxfjxea 
xoidd\  dcp'  yg  yeQovxi  dfjXcooco  JtaxQt 
ftrj  xoi  cpvotv  ys  äanXayyyog  ex  xetvov  yeywg. 
aioiQov  yaQ  ävÖQa  xov  /LiaxQov  XQJl^ew  ßtov, 
xaxoloiv  ooxtg  /Lifjöev  e^aXXdooexat. 
xl  yaQ  Trag'  fj/uaQ  rj/jega  xeQTteiv  eyei 
TtQood^eiaa  xdvafieZoa  xov  ye  xaxftaveTv  ; 
ovx  äv  TtQiaifirjv  ovöevög  Xoyov  ßQOxovy 
öaxtg  xevatotv  elmotv  &eQ/uatvexai' 
dXX'  i)  xaXcbg  £fjv  fj  xaXcbg  xeftvrjxevai 
xov  evyevfj  %Qrj.    ndvx'  dxfjxoag  Xoyov. 
XO.      ovöelg  igst  7io$\  cbg  vitoßXyxov  Xoyov, 
AXagy  eXe^ag,  dXXd  xfjg  aavxov  cpQevög' 
jtavoat  ye  /uevxoi  xal  dög  dvÖQaotv  cpiXotg 
yvcb/urjg  XQaxfjoai,  xdade  cpQovxidag  ftefietg. 

TEK.      &  deojtox*  Aiag,  xfjg  dvayxatag  xv%r]g 
ovx  eoxtv  ovdev  /uet^ov  dv$Qcbjioig  xaxov. 
eyd)  d9  eXev&eQov  (jlsv  e^ecpvv  jzaxQÖg, 
etJteQ  xivög  ofievovxog  ev  jtXovxco  <I>Qvycbv' 
vvv  d'  el/ul  öovXy  fieolg  yaQ  cöd'  edo^e  nov 
xal  ofj  [idXioxa  %eiQL.    xotyaQovv,  eitel 
to  aov  Xeypg  ^vvfjX'&ov,  ev  cpQovcb  xd  od. 

xat  a    dvxtd^a)  JiQÖg  x'  ecpeoxtov  Aiog 
evvfjg  xe  xfjg  ofjg,  fj  ovvyXXdyßyg  efiot, 
/Ltfj  fi    d&cbofjg  ßd^iv  dXyetvfjv  Xaßeiv 
xcbv  acbv  vn    e%$Qcov,  yeiQiav  ecpelg  nvi. 
fj  yaQ  fydvrjg  oi)  xal  xeXevxfjoag  djrfjg, 
xavxrj  votiere  xdue  xfj  xmV  fj^iiga 


AI  AS. 
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ßca  ^vvaQTtaodeioav  AgyEicov  vjto 
t;vv  Jtmöl  Tai  acp  dovltav  e^elv  xQO(pi]v. 
nai  xig  tcixqov  Jigoocp^ey/iia  deonorcbv  eqei 
Xöyoig  idjzrcov  „Iöexe  tfjv  6/btevvettv 
Atavxog,  og  [leyioxov  XoyyoE  oxgaxov, 
oiag  XaxQEtag  dWF  oaov  &)Xov  xgecpet." 
xoiavx'  eqei  xlq'  kol [ik  /Ltsv  datficov  £Xä, 
ool  6'  aia^gä  xäni]  xavxa  kcu  xqj  oco  yerst. 

alX  aideam  ftsv  naxEQa  xbv  oov  ev  XvyQco 
yrjQa  jiqoXelticqv,  atÖEoat  de  /urjXEQa 
jtoXXcov  sxd>v  KXr\QOvypvy  rj  oe  TtoXXaKig 
fieoTg  dgaxai  ^covxa  tzqoq  ööfiovg  fioXelv  • 
olxxlqe  ö\  ajvat;,  Jtcuda  xbv  oov,  el  veag 
xQocpfjg  axEQip^elg  oov  ScotOExac  /uövog 
vn    ÖQcpavLöxwv  /tu]  (piXoov,  öoov  külkov 
xELvco  xe  Käfiot  xov$\  öxav  fidvrjg,  ve/uetg. 

E/Liol    yClQ   OVKEX*    EOXLV,    Eig   O   XL  ßXEJZCO, 

TtXrjv  oov,    ob  ydg  /llol  TzaxQtö'  ijoxcooag  öoqei, 
Kai  /LtfjtSQ9  äXX?]  /uoiga  xbv  cpvoavxä  xe 
xad'sZXev  "Aiöov  fiavaolfiovg  otK?]xoQag. 
xcg  dfjx'  Efiol  yhoa    äv  dvxi  oov  naxQig; 
xig  nXovxog ;  ev  ool  jxäo'  eycoye  ocpCofiat. 

a/X    lO/E   KOLflOV   ftvfjOXLV   dvÖQt   XOl  %QEQ)V 

fivrjfirjv  JiQooELvat,  xeqtzvov  el  xl  nov  7zd$?]. 
Xagig  ydqiv  ydg  eoxlv  rj  xlkxovo'  der 
oxov  d*  dnoQQEL  /Livfjoxtg  ev  jXEJtovfiöxog, 
ovk  äv  yhotx'  e$9  ovxog  evyevrjg  dvrjQ. 


XO.      AXag,  syeiv  o'  av  olxxov,  d)g  Kaya),  cpQEvl 
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Mloi^i    äv  atvotyg  ydg  äv  xd  xfjod'  emj. 

AI.  xal  xägx'  enaivov  xev^excu  jtQÖg  yovv  efiov, 
edv  fiövov  rb  xayftev  ev  xoX/ua  xeXetv. 
TEK  äXX\  &  (ptX'  Mag,  jtdvr9  eycoye  jzetoofiai. 

AI.  xö/ut^e  vvv  fioi  Jtalda  xöv  e/uöv,  (bg  idco. 
TEK.  xal  firjv  cpößoioi  y'  avxöv  e^eXvod/ufjv. 

AI.  ev  xotode  xolg  xaxoloiv  ;  fj  xi  juot  Xeyetg ; 
TEK.  firj  ooi  ye  nov  dvoxyvog  ävxrjoag  ftävoi. 

AI  TZQETCov  ye  xäv  f/v  öai/uovog  xov/lcov  xööe. 
TEK  dir  ovv  eya)  s(pvXa£a  xovxö  y'  äqxeoai. 

AI.  ejtjjveo'  EQyov  xal  JtQÖvotav,  ijv  eftov. 
TEK.  xl  dfjx'  äv  (bg  ex  xävd'  äv  cbcpeXo^ui  oe; 

AI.  Sog  fiot  TCQooeiJteZv  avxöv  ejucpavfj  x'  Idelv. 
TEK.  xal  fir/v  neXag  ye  jiQoonöXoig  cpvXdooexat. 

AI  xi  dfjxa  /LieXXei  /utj  ov  naQovoiav  eyew  ; 
TEK.  d)  Tcaly  TtaxfjQ  xaXel  oe.    devQo  tcqoojiöXcov 
äy'  avxöv,  öoneQ  yeqolv  evfivvcov  xvgeig.  — 

AI  egjtovxi  (pcoveig  fj  XeXeifi/j,evco  Xöycov  ; 
TEK.  xal  drj  xo fitzet  jiqoottöXcov  od'  eyyvftev. 

AI.      oIq'  avxöv,  aiQe  devgo'  xaQßrfoei  yaQ  ov, 
veoo<payfj  juov  xövöe  TiQooXevoocov  apövov, 
eineQ  dtxaicog  eox'  e/aog  xd  JtaxQÖfiev. 
dXX'  avxix'  co/uotg  avxöv  ev  vö/jocg  naxgög 
Set  JKoXoda/Livetv  xä^o^oiovotiai  cpvotv. 

&  nal,  yevoio  TtaxQÖg  evxvyeoxeQog, 
xd  (V  äXX'  ö/uoiog'  xal  yevoi    äv  ov  xaxög. 
xaixoc  oe  xal  vvv  xovxö  ye  fy]Xovv  eyco, 
öfiovvex9  ovdev  xxovcV  enaioftävei  xaxcov 


AIA2. 
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ev  reo  (pQovelv  ydg  {U7]dev  {jdtoxog  ßtog, 

[xb  firj  cpQovelv  ydg  xdgx'  dvcoövvov  xaxöv,]        [554 bj 

ecog  xb  yaigeiv  xai  xb  Xvnei0$ai  fidfiflg.  555 

öxav  d    lxt]  JiQÖg  xovxo,  Sei  0'  öjtcog  Jiaxgbg 

öet^eig  ev  e%&Qolg,  olog  e|  otov  'xQäcprjg. 

xecog  de  xov<pocg  Jtvev/Ltaotv  ßöoxov,  veav 

yvyj]v  dxdXXcov,  /lü]xqI  xfjde  yaQiioviqv. 

ovxoi  0'  *Ayaim>,  olda,  [ir\  xig  vßgi07]  m 
0xvyvai0t  Xcoßatg,  ovde  %o)Qtg  övx'  ejuov. 

XOtOV   TtvXcOQOV   (fvXaxa    TeVXQOV   dfMpt  001 

Xetipco  XQoyfjg  äoxvov  e/mta,  xei  xd  vvv 
xrjXambg  oiyyel,  dv0luevcov  ^iqqav  eycov. 

dXX\  ävÖQeg  a0m0xf]Qeg,  evdXiog  Xecog,  sgö 
viuv  xe  xotvfjv  xrjvd'  em0X7]Jix(ß  %aQLV, 
xetvco  x*  e/aijv  dyyetXax'  evxoXrjv,  öjtcog 
xbv  Ttalda  xövöe  Ttgbg  öö/uovg  e/itovg  äycov 
TeXa/ucovL  decket  /ufjxQt  x\  'Egcßolq  Xeyco, 
cog  0(piv  yevfjxat  yrjQoßooxbg  eiaaei,  570 
[/ue%Qtg  ov  /uv%ovg  xt%co0i  xov  xdxco  fieov,] 
xai  xd/ud  xev%7]  /mjx'  dycdvdgyai  xiveg 
{N]0ov0*  Ayaioig  /ur}&'  6  Xv^iecov  e/uög. 
dXX'  avxö  /hol  0V,  ital,  Xaßoov  ejicow/iiov, 
EvQV0axeg,  t0%e>  ded  TtoXvQQacpov  oxgecpcov  575 
noQJiaxog,  enxdßoiov  äggfjxxov  odxog' 
xd  d'  äXXa  xevyr]  xotv'  efioi  xe&dipexai. 

dXX'  cog  xdypg  xbv  naida  xovd'  ijÖT]  beypv, 
xai  deb/ua  ndxxov,  /LiTjd'  emoxrjvovg  yöovg 
ddxQve*  xaQxa  xot  cpiXoixxtoxov  yvvTj.  sso 
7ivxa£e  ftäooov  ov  ngog  laxgov  ooepov 
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&Qi]vsiv  encodag  ttqoq  xofta>vxt  mj/uaxt. 

XO.      dedotx'  dxovcov  xrjvde  xrjv  TCQofiv/idav 
ov  ydg  //'  ägsoxet  yXdoood  oov  xefiyy/Lievr]. 
TEK.  &  deojtox'  Aiag,  xL  Jtoxe  ÖQaoeieig  (pQevt; 

AI.  jurj  KQiVEy  jitf]  '^sxaCe*  o(txpQoveiv  xakov. 
TEK.  oi'/u'  (bg  äfiv/uco'  xat  oe  tzqoq  xov  oov  xexvov 
xal  fiecov  txvovfwu,  jiifj  itQodovg  fjiiäg  ysvrj. 
AI.  äyav  ys  IvTcecg'  ov  xdxoto$\  eyo)  fieolg 
(bg  ovöev  dQxetv  ettu'  ö(petXexrjg  ext; 
TEK.  svqpyfia  cpcbvet. 

AI.  xolg  dxovovotv  Xeye. 

TEK.  ov  (5'  ovyl  netoet; 

AI.  noXV  äyav  rjdrj  $Qoelg. 

TEK.  xagßco  yaQ,  ojva^. 

AI.  ov  ^vveQ^eft'  (bg  xdypg; 

TEK.  TtQog  ftedbv,  /LtaXdooov. 
AI.  /LiajQa  taot  doxetg  (pQoveiv, 

ei  xov/iidv  ?j&og  aQXt  Ttatdevetv  rosig. 

otq.  a   590—607  =  ärx.  a  608—621. 


AT  AI. 
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XO.      ~Q  xleivä  2aXafäg,  av  /llev  nov  oro.  a 

vateig  dXiJiXaxxog  Evdatficov, 

Ttäoiv  7Z£Qt(pavrog  aler  598 
ey<b  <T  6  rXdficov,  naXaibg  dq?'  ov  %q6voq,  goo 
'Idädi  fä/iivcDv,  yEifi&vi  jzöq  xey  ftrjvcov 
ävrjQififiog,  aiev  evvcofiat, 

XQOVCO  XQW/OfLEVOg,  cm 

xaxäv  eXtiuV  e%cov,  605 

exc  /Lie  jwx'  dvvaecv 
xbv  dnoxQOJtov  dtbrjXov  efAtöav. 

xat  juot  övo^EQdjiEvxog  Aiag  ävr.  a 

^vveoxlv  eyedgog',  Sfioi  /toi, 

fieia  fiavtq  ^vvavXog'  gio 
öv  e^ejte/uyjco  jiqIv  drj  tzoxe  $ovqlg)  6n 
xgaxovvx'  ev'Aqei'  vvv  d'  av  (pQsvbg  oioßcoxag  eis 
(fiXoig  fiiya  TtEvftog  fjvQfjXui. 
xd  tiqIv  (T  eQya  %eqoiv 

fieytaxag  dgExäg  018 
äcptXa  JtaQ3  dcpcXotg  620 
etieö*  stiege  fiEXEotg  'AxoEtdcug. 


oro.  ff  622—633  =  ävr.  ff  635—645. 
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7]  Tiov  naXatä  /uev  avvxQocpog  dfiegq, 
Xevxco  de  yfjQq  [idxrjQ,  viv  öxav  voaovvxa 

(pQevo/uoQcog  dxovorj, 

aXXivov  atXtvov 

ovd3  oixxQäg  yöov  ogvcfiog  d?]dovg 

?joet  dvo/uoQog,  dXX'  ö^vxövovg  /uev  coödg 

^Qrjvrjoeiy  yeQoitXaxxoi  ö 9 

ev  oxeqvoioi  neoovvxai 

ö  vTtot  xai  noXiäg  äfivyfia  yalxag. 

xQetoocov  yäg  "Atdq  xevficov  6  voo&v  /jdxav, 
ög,  ex  JtaxQcoag  fjxcov  yeveäg  (ägtoxog) 

jtoXvJtövcov  AyaiCov, 

ovxexi  ovvxQoyoig 

ÖQyätg  e'fiTzedog,  dXX3  exxbg  6/udeT. 

(1)  xXä/uov  jtdxeQ,  otav  oe  fievei  Jivfieo&cu 

natdbg  dvocpoQov  äxav, 

äv  ovjtco  xig  efigetpev 

ald)v  Aiaxiöäv  äxegfte  xovde. 

AIAX 

"Anavff  6  /uaxQÖg  xdvaQtfiwpog  %Q6vog 
(pvei  z'  äöfjXa  xal  (pavevxa  xQVJCxexac 
xovx  eox3  äeXjixov  ovdev,  dXX'  dXiaxexat 
yßy  öetvög  ÖQxog  yai  neQioxeXelg  (pQeveg. 
xdyä)  yaQ,  dg  xd  deiv'  exaQxeQovv  xdxe 
ßaq)fj  aiöi]Qog  &g,  eJhjXvvihjv  oxoua 


ÄIAI. 


TtQog  xrjaöe  xrjg  yvvaixög*  oIxxlqco  de  vtv 
%rjQav  naQ*  ey$QOig  naldd  x3  ÖQcpavdv  XmeTv. 

dXX9  elfu  TtQÖg  xe  Xovxqgl  xal  naQaxxiovg 
Xeiftcovag,  (bg  äv  Xv/uafi3  dyvtaag  e/ud 
/ufjvtv  ßagetav  e^aXv^co/uat  fieäg* 
fioXcov  X8y  %(dqov  Evd1'  äv  äoxißfj  xiyojy 
xQvijHjo  xöd3  eyypg  xovfiov,  eyßioxov  ßeXcov, 
yatag  ÖQV^ag  ev&a  firj  xig  öipexac 
dXX*  avxö  vv£  "Atdrjg  xe  o(p£övx(ov  xdxco. 
eyo)  yaQy  et;  oi)  yeiQi  xom  ede^d^rjv 
nag'  "ExxoQog  dcoQijfia  dvo/ueveoxdxov, 
ovjtco  xi  xeövdv  eoyov  'Agyeicov  näga. 
dXX3  eox'  dXfjfirjg  rj  ßgoxwv  JtaQOijxia' 
yyeypQ&v  ädcoQa  dwQa  xovx  övtföt/Lia" 

xoiyaQ  xö  Xouibv  etöd/ueofia  /uev  &eolg 
etxetVy  /uafifjodfieGfia  d'  'Axgeidag  oeßeiv. 
aQypvxeg  eloiv,  &o$*  vjteixxeov.   xi  firj ; 
xal  ydg  xd  öeivd  xal  xd  xagxeQcoxaxa 
xc/uatg  VTieixet'  xovxo  fiev  vKpooxißelg 
%eijji(bveg  ex%o)Qovoiv  evxdQTtw  fiegec 
e&oxaxat  de  vvxxög  alavrjg  xvxXog 
xfj  Xevxo7i(bX(p  (peyyog  rj/ueQq  (pXeyetv 
deivow  x'  ärj/ua  Ttvevjudxcov  exotfitoe 
oxevovxa  jtövxov  er  d*  ö  Jtayxgaxrjg  vjtvog 
Xvet  Jtedrjoag,  ovd'  del  Xaßcov  eyjei. 
r/jueTg  de  Tcä>g  ov  yv(oaöfieo/&a  oco(pQovetv ; 
eycoy' '  ejttaxa/uac  yaQ  aQx((ogy  öxt 
6  x'  ex&QÖg  rjjMv  eg  xooövd'  e%&aQxeog, 
(bg  xal  qjiXrjöCDv  avfitg,  eg  xe  xbv  opiXov 
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xooavft'  vnovQycbv  äxpeXeiv  ßovXrjoo/ucu, 
(bg  aiev  ov  fisvovvxa*  xolg  noXkoloi  ydq 
ßgorcbv  ämaxog  eo$'  excuQetag  Xifirjv. 

all*  ä/Mpl  juh  zovxoioiv  ev  öftr/osc  av  ös 
eoco  fieotg  elftovoa  dtd  xelovg,  yvvat, 
zvypv  X8letar&ai,  xov/uöv  &v  ega  xeaQ* 
vfietg  $\  exalQOi,  xavxd  xfjde  /not  xdöe 
xtjuäxe,  TevxQQ)  x\  r\v  /uölr),  örjjur/vaxe 
/usleiv  /uev  fj/ucov,  svvoelv  ö9  v/uv  ä/ua. 
8yd)  yaQ  el[i    exeto\  öjiol  TtoQsvxeov 
v fielt;  d\  ä  (pga^co,  dgäxs,  xal  xd*£  av  fi  tocog 
jiv&oig&s,  xsl  vvv  övgxv%(x),  aeocoo/uevov. 

oxq.  693—705  =  avx.  706—718. 


XO.  JfEq)Qi^  EQcoxiy  JisQt^agfjg  d°  dv87ixö/uav.  oro. 
to)  leb  Tläv  TIdv, 

co  TIdv  IlaVj  dUTtXayxxEy 
Kvllavtag  yiovoxxvnov 


AI  AU. 


jierQalaQ  anb  öeiQadoq 

ydviji}9,  d)  $£(dv  yoQonoi  dVa|, 

öncog  fjLot  Nvata  Kvcbat'  ÖQyrj/iax' 

avxodafj  ^vvcov  idxprjg' 

vvv  ydg  e/uol  fielet  %OQ£Vöat. 

'Ixciqicov  (V  vtzzq  TtsXayecov 
fioXd)v  ävat;  AnoXXcov 
6  Aakiog  svyvcoarog 
e/Ltol  £vv£W]  ötä  navxbg  svqjQCDV. 

eXvoev  aivbv  äyog  an    öjujudxcov  "Agyg. 
id)  i(b}  vvv  avy 

vvv,  o)  Zevy  ndga  Xsvxbv 
evd/usQov  Jt£ldoat  cpdog 
fioäv  (bxvdXcov  V£(bv} 
at    Aiag  Xafilnovog  ndfov, 
$£(bv  ö 5  av  ndvfivxa  fi^o^u  £%rjvvo3 

£Vvo/uia  odßcov  /Lt£yioxq. 

ndvfi9  6  fi£yag  %Qovog  fiagaivet' 

xovdhv  ävavöaxov  (paxioaifi' 
äv,  £vx£  y°  ätXnxcov 
Aiag  jU£xav£yva>o^j 
ftv/Licov  AxQdöaig  fieydlcav  x£  v£ix£cov. 

ATTEAOZ. 

3AvÖQ£g  yiloL,  xb  ngcbxov  dyy£Uac  fielet)' 
T£vxgog  7iaQ£GXLV  ägxi  Mvotcov  anb 
xQi] /lcvcdv  •  [i£öov  ök  ngoofiolcov  oxQaxiqyiov 
xvdd&xat  xölg  näoiv  Aqymng  bftov. 
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oxeiypvxa  yaQ  TtQÖoco^ev  avxbv  ev  xvxXw 
/uafiövxeg  dfi(peoxrjoavy  elx3  öveideoLv 
fjQaoaov  ev&sv  xäv&ev  ovxLg  eofi'  og  ov, 
xov  xov  /uavevxog  xdmßovXevxov  gxqolxov 
^vvai/aov  dnoxaXovvxeg,  (bg  ovx  aQxeooL 
xö  ftf]  ov  JxexQoioi  Träg  xaxa^avfielg  fiavetv 
sex*  elg  xooovxov  f]X$ov>  woxe  xax  yeQolv 
xoXe&v  eQvoxä  dteJt£Qai(6/&?]  ^teprj. 
Xrjyet  d9  eQtg  ÖQafiovoa  xov  JXQoacoxdxo) 
dvÖQ(bv  ysQÖvxcov  ev  ^vvaXXayfj  Xöyov. 

dXX'  rjfilv  AXag  ttov  'gxlv,  (bg  epgaoeo  xdöe ; 
xolg  xvQiotg  yaQ  Jtdvxa  %qt]  öfjXovv  Xöyov. 

XO.  ovx  evöov,  dXXd  (pQOvdog  aQxicog,  veag 
ßovXäg  veoiotv  eyxaxa^ev^ag  XQonoig. 

AT.  lov  iov' 

ßgadetav  fjfjLäg  aQ3  6  xrjvbe  xrjv  ödbv 
7ie/u7Zcov  ejzefiipev,  fj  '(pdvrjv  eyw  ßQadvg. 

XO.  xl  d9  eoxl  %Qetag  xfjod*  vjteojravtafievov ; 

Ar.  xov  ävÖQ*  dTtrjvda  TevxQog  evdofiev  oxeyyg 
firj        TzaQrjxeiVj  ttqIv  tkxqcov  avxbg  xvyr\. 

XO.  dXX'  oiyexai  xol,  JiQÖg  xb  xeQÖiaxov  xgcuietg 
yveo/urjg,  fteoioiv  (bg  xaxaXXayßfi  ypXov. 

AT.  xam   eoxl  xänrj  [KOQtag  noXXfjg  TtXea, 
ei'jieQ  xi  KdXyag  ev  (pQovatv  /uavxevexat. 

XO.  Jtotov ;  xl  (T  eiöwg  xovöe  ngay^axog  ndgeL; 

AT.  xooovxov  olda,  xal  tkxqcov  exvyyavov 

ex  yaQ  ovveÖQOv  xal  xvqüvvlxov  xvxXov 
KdXyag  fiexaoxdg  olog  AxQeLÖa>v  biyaj 
elg  %elQa  Tevxqov  öe£iäv  (pLXo(pQovo)g 


AIAS. 
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&elg  eine  xanecxyipe,  navxoiq  xe%vf] 

etQ^at  xax'  fjfiaQ  rov/uxpavag  xö  vvv  xöde 

Aiavfi9  vnb  ox?jvaTot  /u?]ö'  dcpevx'  eäv, 

ei  £a>vx'  exelvov  eiotdelv  fieXoi  noxL  755 

eXq  yaQ  avxbv  xfjd'         7]/ueQq  flovrj 
dtag  A&ävag  /Ltfjvig,  (bg  ecprj  Xeycov. 
xd  yaQ  TteQiooä  xdvöyxa  oco/uaxa 
ntnxecv  ßaQ£Lcug  JiQÖg  fiecov  övonQa^tatg 
e'(paö%'  6  iiavxig,  öoxig,  dv$Q(onov  cpvotv 
ßXaoxcbv,  eneixa  fit]  xax'  äv$QQ)nov  cpQOvfj. 

xelvog  ö'  an    oi'xcov  ev&vg  e^OQ/Lico/Lievog 
ävovg  xafaog  Xeyovxog  yvQe&j  naxQog. 
6  fikv  yaQ  avxbv  evvenec  ,,xexvovy  SoQet 
ßovXov  xQaxelv  fiev,  ovv  fieco  d'  äel  xQaxeTv."  765 
o  (V  vyjtxö/uncog  xdcpQÖvcog  rj/uetipaxo' 
„näxEQ,  fteoig  fiev  xäv  6  /bMjdev  cor  öfiov 
xQaxog  xaxaxxrjoatx' '  eycb  de  xai  Öiyci 
xetvcov  nenoifia  xovx'  entondoeiv  xXeog." 

xoaövrV  exo/Linec  /Livfiov.    elxa  öevxeQov  770 
dtag  A&dvag,  fjvix'  öxQvvovod  vtv 
rjvdäx'  en    ey$Qoig  %eiQa  cpoiviav  XQenetv, 
tot 5  dvxupoyvel  öetvbv  aQQi]x6v  x*  enogm 
yyävaaaay  xotg  äXXotaiv  'Agyetaw  neXag 
l'ox(Dy  xa&  fjfjiäg  <Y  ovnox*  exQiq^ei  {idyi]"  775 

xoiöiode  xot  Xoyototv  doxeQyrj  &eäg 
exxyoax'  ÖQyi]v,  ov  xax'  äv$Qomov  (pgov&y. 
dXX'  eiTieQ  eaxi  xfjd'  er  ijfieQq,  xdyj  äv 
yevoifieft'  avxov  ovv  $ea)  acoxrjQLOL 

xooavd'  6  fidvxtg  ewp* '  6  d'  evfivg  et;  eÖQag  78o 

H  ü  t  e  r,  Sophokles'  Aias.  3 
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TzefiJtet  jue  aol  (psQovra  xdoö9  smoxoXäg 
Tsvxqoq  (pvkdaaeiv.    si  ö9  djt£GX£Qrj/Li£&a, 
ovx  soxiv  ävfjQ  xeTvog,  si  Kakyag  oocpög. 

XO.  o)  data  Tex/irjaoa,  övöjlioqov  yevog, 
ÖQa  /LioXovaa  xov(Y>  oitoV  snr\  figosT' 
£vq£l  yäg  ev  yQ(p  xovxo,  fii]  %aiQ£iv  xivd. 

TEKMH22A. 

Tl  [i    av  xdXaivav,  aQxicog  Jisjravftevyv 
xaxcbv  äxQvxcoVy  e|  eÖQag  dvlaxaxe; 
XO.  xovd9  sladxove  xdvdgög,  (bg  fixet  cpegcov 
Aiavxog  fj/uiv  JtQä&v,  fjv  ijXyrjo9  syw. 
TEK.  oifioi,  xi  cpr/g,  äv&QCOJte ;  ficov  6X(6Xa/u£v ; 
Ar.  ovx  olöa  xtjv  oTjv  JZQä&v,  Aiavxog  d9,  öxi, 
ftvQalog  stJtSQ  ioxtv,  ov  fiagoco  tisqi. 
TEK.  xai  /ufjv  fivQaTog,  cooxe  [i    (bdcvetv,  xt  (prjg. 
AT.  exetvov  eigyeiv  TevxQog  e&qptexat 

oxrjvfjg  vnavXov  /lü]S9  dcpievat  /uövov. 
TEK.  Jtov  d9  eoxl  TevxQog,  xdm  xco  Xeyei  xdSs ; 
AT.  7taQ£OX9  £X£ivog  ägxf  xrjvÖ£  d9  s^oSov 
öfe&Qtav  Aiavxog  ehti^ei  (p£Q£iv. 
TEK  oi'/uoi  xdXaiva,  xov  nox9  dvftQCDJicov  fta&cov ; 
Ar.  xov  0£oxoQ£iov  /udvx£Q)g,  xa$9  rjfiBQav 
xrjv  vvv  ög  avxco  ftdvaxov  fj  ßiov  (f£Q£i. 
TEK.      ol  9ycb,  cpiXoi,  TtQOOxrjx9  dvayxalag  xvyi]g, 
xai  07i£voafi\  oi  /ukv  T£vxqov  ev  xd%£i  fioX 
ol  ö9  £OJt£QOvg  dyxcbvag,  oi  ö9  dvxyXiovg 
^7}X£ix9  lövx£g  xdvÖQÖg  e£odov  xaxrjv. 


AIA2. 
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eyvcoxa  yaQ  dt]  cpcoxbg  rjjtatfjfievf] 
xal  xfjg  nalaiäg  yaQixog  exßeßfo]/uev>]. 
oifioc,  u  dgaaco,  xexvov ;  ov%  iÖQVxeov 
dXV  el/u  xdy 6)  xeto\  öjiocjcsq  äv  ofievco.  8io 
XcoQcdfiev,  eyxovco/uev,  ov%  eÖQag  dx/irj 
oa>^etv  ftelovxag  ävÖQa  y\  bg  ojtevdf]  ftaveTv. 
XO.  %o)QeZv  exotjuog,  xov  Xöyco  det^co  fiovov 
xäypg  yaQ  egyov  xal  Ttodcov  ä{i  expexat. 

AIAX 

c0  jjtev  ö(payevg  eoxrjxev,  fj  xoficoxaxog  m 
yevotx'  äv,  et  xco  xal  XoylCeo&at  oyph). 
dcoQov  jukv  ävÖQog  "ExxoQog  £evoov  e/Ltol 
udXioxa  /Luo?]$£vxog  eyptoxov  ÖQäv 
jxejtfjys  d'  ev  yfj  jtoXe/utq  xfj  TQCoddt, 
acörjQoßQcdxc  ^yydvf]  vefjxovrjg'  820 
ETtrj^a  d'  avxbv  ev  neQtoxetXag  eyco, 
evvovoxaxov  xcod*  dvÖQt  ötd  xdyjovg  ftaveTv. 

ovxo)  /uev  evoxevov/uev  ex  de  xcovöe  /uot 
ov  jtQcbxog,  &  Zev,  xal  yäg  elxög,  äQxeoov. 
atzrjöo/Ltat  de  a'  ov  /LtaxQÖv  yeQag  Xayelv  825 
Ttefiipov  xtv'  rjfuv  äyyeXov,  xaxi]v  cpdxtv 
TevxQCp  cpeQovxa,  JiQcoxog  öjg  /Lte  ßaoxäoj] 
Ttejtxcoxa  xcode  JteQl  veoQQavxqj  ^tcpet, 
xal  jxrj  TtQÖg  eyftQ&v  xov  xaxojxxevfielg  JiaQog 
Qtcp$(b  xvolv  TtQoßXrjxog  oicovolg       eXcoQ.  830 

xooavxd  a\  &  Zev,  TtQooxQejtco  *  xaXa>  (V  ä/j,a 
jzojLuiaTov  cEQ/ufjv  ypoviov  ev  fie  xotjutoai, 
|w  doyaddoxa)  xal  xayel  mjdrj/uaxt 

3* 
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jxXevQav  ötaQQfj^avxa  x(5Öe  (paoyävco. 

xaXa>  d9  aQCoyovg  xdg  del  xe  JtaQftevovg 
dei  ft3  oQcoaag  ndvxa  xdv  ßgoxolg  Traft?], 
Ge/uvdg  'Eqivvq  xavvnoöag,  /uafielv  e/ue 
TiQog  xcov  'AxQEidcbv  (bg  dtöXXv/uat  xdXag' 
xat  ocpag  xaxovg  xdxiGxa  xal  Ttava)Xe$Qovg 
^vvaQTtdoetaVy  cogjzsq  etGOQcbo'  e/ue. 
[avxooipayfj  nlnxovxa,  x<bg  avxoocpayetg 
jXQÖg  xa>v  cpcXcGXCov  exyövcov  öXolaxo.] 
ix\  ö)  xayelai  TCOLvijjioL  r'  'EQivveg, 
yeveoftsy  fifj  (peideofte  jravdrjiuov  oxQaxov. 

gv  ö\  o)  xdv  alnvv  ovgavbv  dicpQrjXaxcov 
"HXtSy  naxQcoav  xrjv  ijuijv  öxav  ypova 
törjg,  emoyfov  iqvgovwxov  rjviav 
äyyeiXov  äxag  xdg  ifidg  /uoqov  x'  i/wv 
yegovxi  naxQi  xfj  xe  dvoxrjvco  XQoqxp. 
1]  Ttov  xdXatva,  xrjvd9  öxav  xXvrj  <pdrtv, 
rjoei  jueyav  xcoxvxbv  ev  ndorj  jzdXet. 

dXX'  ovdev  eqyov  xavxa  figiyvelöfiat  /Lidxtjv, 
dXX'  dqxxeov  xb  agay/ua  gvv  xdyei  xivL 

d)  Odvaxe  Odvaxe,  vvv  /u'  emGxeipai  /lloXcov 
xaixot  ge  fiev  xdxet  jiQOGavdrjGO)  £vvcbv. 

gs  ö\  &  (paevvrjg  rj/xegag  xb  vvv  GeXag, 
xal  xbv  6t(pQSvxfjv  "HXiov  TtQooevveno), 
TtavvGxaxov  dt/  xovjiox'  avdtg  vgxsqov. 
&  (peyyog,  a)  yfjg  teQov  oixeiag  nedov 
2JaXa/uTvog,  c5  naxQwov  eGxiag  ßdftgov, 
xXeivai  r'  'Afifjvat  xal  xb  GvvxQoepov  yevog, 
xQrjvai  xe  jioxa/uot  ft9  oibe,  xal  xd  TQ(oixd 


Jteöla  JiQOGavdöi,  yaiQEx\  &  XQoeprjg  e/aot' 

xovft'  v/mv  Mag  xovnog  vaxaxov  figoet, 

xä  d'  äXX'  8v  "Aidov  xolg  xdxco  /uv^Tjao/aat.  ses 

XOPOX 

cxq.  a  866—869  ==  ävr.  a  869b— 872. 

_    JL  <J  JL 


oxq.  ß'  873—874  =  ävr.  875—876. 


sji.  877 — 878.     Zwei  iambische  Trimeter. 

HM.A.    Hovog  tiovoj  jiovov  (pegec.  otq.  d 

TtaTtal  Jtajcat. 

Jtä  ydg  ovx  eßav  eyco ; 
xovdelg  emoxaxat  fie  öv/u/Ltafieiv  xojtog. 
HM.B.     (judV  ovxi  xot  fiexQov  /iidxag.) 
iöov  Idov. 

dovTtov  av  xXvco  xivd. 
fj/ucov  ye  vabg  xoivonXovv  öfuMav. 

HM.A.  xi  ovv  örj ;  otq.  ß' 

HM.B.  Ttäv  eoxißrjxat  JtXevQov  eajteQov  vecov. 

HM.A.  e'xetg  ovv;  dvx.  ß'  875 

HM.B.  jiovov  ye  JtXfjfiog,  xovdev  eig  öyjiv  JiXeov. 

KOP.  all'  ovöe  /uev  Sf]  xrjv  dcp'  rjXtov  ßoXcbv  kn. 
xeXevfiov  dvrjQ  ovöa/uov  dr/XoT  cpavetg. 
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otq.  a  879—890  =  ävr.  a  925—936. 


JL   ^J^J     JL  J.     w      JL     w      JL  v_/ 


HM.A.     xtg  äv  dfjxd  fiot,  xtg  äv  (pilonovoov  otq.  af 

äXtadäv  £%cov  dvjtvovg  äyQag, 

fj  xtg  'Olv/Ltmddcov  $eäv  fj  qvxcov 

BoOJtOQtCOV  TtOXa/jtWV,    XOV  (bjUÖlfo/UOV, 

et  jzo&t,  TtlaCd/uevov  levoacov 
änvot;  oyhlta  yäq 

ye,  xov  /LtaxQcbv  äldxav  novcov, 
ovQtq)  /Ltfj  jceXdaai  dQÖ/Ltq), 
all*  d/usvfjvov  ävÖQa  jjtrj  levooetv,  ötiov. 

otq.  ß'  891—914  ==  dvr.  ß'  937—960. 

w    Li  Li  J_ 

Iambischer  Trimeter. 

w    Li  Li  JL 

Drei  iambische  Trimeter. 

v/ll  JL 

Zwei  iambische  Trimeter. 


JL    sj  JL 


AI  AS. 
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Vier  iambische  Trimeter.   (905  =  951   w . -JL  w  l—  ±  w  _  ^  j_  w 


'ico  ^ao/  /^0£.  aT£.  /?' 

XO.  xivog  ßoi]  TtaQavAoQ  e^eßrj  vdnovg ; 
TEK.      leb  xXrj/ucov. 

XO.   XYjV   d0VQlh]7tX0V   dvöjUOQOV   VV[iq)?]V  ÖQ(ö, 

Tex/Lirjöoav,  oixxco  xeode  ovyxexQa^evrjv. 
TEK  <jo%(ok \  öXcoXa,  dtaTtejtÖQ&fjjuat,  (ptXot. 

XO.      xi  d*  eoxiv ; 
TEK.  AXag  od'  fj[uv  aQXicog  veooqpayrjg 

xelxai,  KQvcpaico  cpaaydvq)  mQmxvyiqg. 

XO.  QJjilOL  e/Ll(DV  VOÖXCOV 

oj/ioi,  xaxejtecpveg,  äva%,  abv 
xövds  övvvavxav,  ä>  xdXag' 
&  xaXat(f)Q(ov  yvvat. 
TEK.  (bg  (bde  xovö'  zypvxog  aiä^etv  tzolqu. 
XO.  xivog  Ttox*  üq3  sQ^e  %slqi  övo/uoQog; 
TEK.  avxbg  JtQog  avxov,  dfjXov  ev  ydg  oi  %$ovl 
TtrjKxbv  xöö3  ey%og  TtsQtJtexkg  xaxrjyoQei. 
XO.      oj/uoi  iftäg  äxagy  olog  aQ*  al/idyßiig, 
äcpagxxog  cptXcov 

iya)  ö\  6  Jiävxa  xoocpog,  6  Jtdvx9  äidgtg, 
xaxf]j,ieXrjoa.    7tä  na 

xeixai  ö  dvoxQaTteXog  dvocbvv/iiog  Aidg; 
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Zehn  iambische  Trimeter. 

TEK.      ovxoc  fteaxög*  dXXd  viv  nzQiTixvyjti  915 
cpaget  xaXvxpa)  xcpöe  Tza/LiTtrjdfjv,  stiel 
ovdelg  äv>  öoxtg  xal  q)tXogy  xXah]  ßXejtetv 
(pvocovx'  ävco  tzqos  Qivaq  ex  xe  cpotvtag 
jihjyfjg  fieXavfiev  at/u'  an    oixelag  oyayfjg. 
oLjiiot,  xi  ÖQaoa) ;  xtg  ae  ßaoxdoet  (piXcov ;  024 
Tiov  Tsvxqoq  ;  (bg  äxjjtaloQ,  ei  ßal?],  /uöXot, 
nenxan    ddeXcpbv  xövde  ovyxa^aQ^öoai. 
cb  dva/itoQ3  Aiag,  ohg  ä>v  otcog  eyeig' 
(bg  xal  nag9  e%&qoiq  ä^cog  d^Qrjvcov  xvyelv. 

HM.B.     e/ieXXeg,  xdXag,  sfieXXeg  XQovcp  ävx.  a  925 

öxeQeöcpQöov  äg'  e^avvooetv  xaxdv 

fioTpav  drceiQeoicov  Jtövcov.    xotd  fiot  927 
Ttdvvvya  xal  qpaefiovx'  äveoxeva^eg  9*0 
(hfi6(fQ(x)v  eyßoöon  'Axgeldaig 
ovXico  ovv  nd$ei. 

/Liey ag  äg'  rjv  exetvog  aqyojv  %yövog  933 
m]/udxa)v,  r/fiog  aQioxoyeiQ 
{XQvaodexcovy  ötzXojv  exetx'  dycov  ti&qi. 

TEK.        L(b  jUOL  jUOL  ävr.  ß' 

XO.  x^QM  HQOG  vjrtaQ,  olda,  yevvaia  dvr). 

TEK.        L(b  fjLOL  flOi. 

XO.  ovdev  o°  dmaxco  xal  ölg  oifji&j-ai,  yvväi, 
xoiovd'  d7ioßXa<pr&eloav  aQxccog  ipiXov. 
TEK.  aol  fxev  öoxelv  xavx9  eox\  efioi  d'  äyav  <f>Qovelv. 

XO.  £vvavda>. 
TEK.  otfiot,  xexvov,  JtQog  ola  öovXeiag  ^vyd 
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%(oqov[1£v,  oioi  vcSv  scpsoxäoLv  oxoitoL 
XO.  (Ojiiot,  dvaXyyxcov 

öcoowv  £$Q07]Gag  ävavdov 
sgyov  'AxQeidäv  x(pd'  ä%ei. 
dir  djrsiQyot  &eog. 
TEK.  ovx  äv  rdcV  soxfj  xfjde,  /uy  fieäv  /uexa. 

XO.  äyav  VTieQßQi$kg  ä%$og  fjvvaav. 
TEK.  xoiovde  /usvxol  Zyvög  rj  öetvi]  $80  g 

IlaXXäg  qpvxevei  Tifj/Ji9  'Odvooecog  yaQiv. 
XO.      fj  qol  xeXaivayjtav  &v/llov  eyvßQi^ei 
noXvxXag  dvrjQ, 

yeXä  ös  xolöl  fiatvo/iievotg  ä%eoiv 
jtoXvv  yeXcoxa,  (pev  qpev, 

%vv  xe  öltzXol  ßaoilrjg  xXvovxeg  AxQeidai. 

(Zehn)  iambische  Trimeter. 

TEK.      01  d'  ovv  yeXcovxcov  xäm%aiQÖvx(ov  xaxolg 

xotg  xovd' '  iocog  xoi}  xsl  ßXenovxa  /urj  'Tiofiow, 
ftavövx'  äv  oijLKD&tav  ev  %Qeiq  doQÖg. 
ol  yaQ  xaxol  yvco/umot  xdyafiov  leQolv 
eyovxeg  ovx  taaoi,  tiqlv  xig  exßdXrj. 
[iftol  mxQÖg  xefivyxev,  fj  xetvoig  yXvxvg, 
avxaj  de  XEQjivog*  &v  yäg  rjQäofii]  xvyeiv, 
sxxrjoafi'  avxco,  fidvaxov,  oviteQ  rjfieXev.] 
xl  öfjxa  xovd'  eneyyeXwev  äv  xdxa; 
&eolg  xefivrjxev  ovxog,  ov  xeivoioiv,  ov. 
jiQog  xavx'  'Odvooevg  ev  xevolg  vßQi^ezw. 
AXag  ydg  avxolg  ovxex'  £öxlv,  äXX'  e/uoi 
Xltzcov  dviag  xai  yoovg  dioiyexai. 
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TEYKP02. 

Tco  fiot  fiot. 

XO.  öiyrjöov  avdrjv  yäg  doxcb  Tevxgov  xXvetv 
ßo&vxog  äxrjg  xfjod'  emaxoitov  jueXog. 
TEY.  &  (ptXxax*  Mag,  &  ^vvat/uov  ö/uju9  e/uot, 
aQs  rjfiTtoX^xag,  wotisq  rj  (pdxig  xqaxel; 

XO.  öXcoXev  ävrjQ,  Tevxge,  xom  emoxaao. 
TEY.  cofiot  ßageiag  äga  xfjg  e/jtrjg  xvyr}g. 

XO.  (bg  d)d*  e%6vxo)v  — 
TEY.  &  xdXag  eyco,  xdXag. 

XO.  naQa  özeväCsiv. 
TEY.  o)  jz€QiojzeQxeg  ndfiog. 

XO.  äyav  ys,  Tevxge. 

TEY.  yev  xdXag'  xt  yaQ  xexvov 

xd  xovde;  jxov  /not  yrjg  xvQeT  xfjg  Tgcoddog ; 

XO. 

TEY.  ovi  öoov  xdyog 

dfjx'  avxbv  ä^etg  öevQo,  ^iq  xig  (bg  xevrjg 
axvfivov  Xeaivrjg  övo/uevdbv  ävaQTtdor) ; 

tfi',  eyxovei,  avyxa/uve'  xolg  e%$Qoloi  xot 
(pdovot  ndvxeg  xeijuevotg  ejteyyeXäv. 
XO.      xal  fir/v  ext  ^üv,  Tsvxqe,  xovde  aot  /tieXetr 
ecpteft'  dvrjQ  xelvog,  cbojteQ  ovv  /ueXei. 

TEY.      d)  xcov  djtdvxcov  öi]  fiea/udxcov  e/uol 
äXytoxov,  (bv  TtQooetdov  öcp&aXjuotg  eyco, 
odög       oöcov  naoöjv  dvtdoaoa  drj 
fidXtoxa  xovfiov  onXdyy^vovy  fjv  örj  vvv  eßijr, 
o)  cpiXxax'  Aiag,  xöv  aöv  (bg  ejtrja'&ö/ufjv 


AIA2.  43 
flOQOV   Öl(OX(OV  xdt;l%VOOX07tOV/U£VOg. 

ö^ela  yaQ  oov  ßd&g  (bg  fieov  xwog 
dtfjXft'  3A%aiovg  Jtdvxag,  (bg  olyei  fiavcbv. 
dycb  xXvov  dvoxyvog  exjtoöcbv  /uev  cov  1000 
vjteoxeva^ov,  vvv  d*  öq&v  djtöXXvjuat. 
oi'/uot. 

l$\  exxdXvipov,  (bg  idco  xb  näv  xaxov. 

d>  dvofteaxov  o/ufia  xal  xoXfir/g  mxgäg, 
öoag  äviag  /not  xaxaoneiQag  (pfitvetg.  1005 
not  yaQ  ftoXetv  /uot  dvvaxöv,  elg  Jtotovg  ßQoxovg, 
xöig  oöig  aQrj^avx'  ev  novotot  /u7]da/uov ; 
7]  Tiov  /ue  TeXa/u(bv,  06g  TtaxrjQ  e/uög  ä/ua, 
de^aix'  äv  evJtQÖocojtog  tXewg  x'  tocog 
%(dqovvx'  ävev  oov.    jxwg  yaQ  ov%;  öxco  jtaQa  1010 
/Lirjd'  evxvyovvxt  /uyöev  rjötov  yeXäv. 
ovxog  xl  xQVipei ;  notov  ovx  £qsT  xaxov 
xbv  ex  öoQÖg  yeya>xa  TtoXe/utov  vöfiov ; 
xbv  detXta  TZQodövxa  xal  xaxavÖQta 
oe,  (ptXxax'  Ätag,  fj  döXototv,  (bg  xä  od  1015 
xQaxrj  fiavövxog  xal  dö/uovg  ve/uot/ut  oovg. 
xotam    dvTjQ  dvooQyog,  ev  yrjQq  ßaQvg, 
eQei,  TiQog  ovdev  elg  eQtv  &v/uov/uevog. 
xeXog  ö9  djKooxbg  yfjg  djioQQt(p$rjoo/uat, 
öovXog  Xöyototv  dvx9  eXevfieQov  (pavetg.  1020 
xotavxa  /uev  xax9  otxov  ev  Tqoigl  de  /uot 
jxoXXol  /uev  e%$Qol,  navQa  <T  (byeXtfot/ua. 
xal  xavxa  Ttdvxa  oov  fiavovxog  yvQÖ/ufjv. 

ot/uot,  xl  ÖQaoa);  Jtdog  0'  djtoojtdoa)  jcixqov 
xovd'  atdXov  xvmdovxog,  &  xdXag,  vcp3  ov  1025 
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(povecog  äg'  igdavevoag ;  elöeg,  <og  XQ6vw 
s/xeXXs  o'  "Extcoq  xal  fiavcbv  dnoqy&ioEiv ; 

oxeyao&e,  ngög  &ew,  xijv  xv^v  Övolv  ßQOxc 
"Exxcoq  fiev,  (o  Ö7]  xovd'  edcoQYjd'f]  Tidga, 
CcooxfjQi  TCQio&elg  mmxwv  kl  dvxvycov 
exvdjixex'  alev,  eox'  äjieyv&v  ßiov 
ovxog  d '  exeivov  xtjvds  dcoQsäv  e'xcov 
nQÖg  xovd'  öXooXe  d-araoi/uq)  7zeotfjuaxi. 
dg'  ovx  Egivvg  xom   sxdXxevoe  k"Upog 
xdxeivov  "Aiöyg,  drj/xiovQybg  dygiog; 
eyco  /xev  ow  xal  xavxa  xal  xd  Jidvx'  del 
(pdoxoip,'  äv  dv&Qcbjiotoi  [xyyaväv  fteovg- 
dxq>  de  tui]  xdS'  iaxlv  sv  yvcbfirj  (p(Xa, 
xeivög  x'  exscva  axegyero),  xdycb  xdöe. 

XO.      fit]  xelve  fxaxgdv,  dXV  önwg  xgvxpeig  xdcpa, 
(pgd£ov  xöv  ävöga,  i&  xi  juvörfoei  xdxa- 
ßXejtco  ydg  §x#Qdv  <pwa,  xal  xdX'  äv  xaxoig 
yeX&v  ä  drj  xaxovgyog  e&xoiz'  dvtjg. 
TEY.  xig  ö'  saxtv,  brav'  ävöga  ngooXsvoaeig  oxgaxov ; 
XO.  MeveXaog,  cp  ty  xdvöe  nXovv  eoxeüa/uev. 
TEY.  6qw-  fiafteiv  ydg  äyyvg  cov  ov  dvoTiexr/g. 

MENEÄAOX 
Otixog,  os  <pamö  xovöe  xöv  vexgbv  X£qoIv 
t4  ovyxofxiCeiv,  dXX'  säv,  önwg  fyei. 
TEY.      xivog  xdgiv  xooovö'  dvijXcoaag  Xoyov ; 
ME.  öoxovvx   eftoi,  Soxovvxa  d',  dg  xgaivet  oxgaxov. 
TEY.  ovxovv  äv  sijxoig,  fjvxiv'  alxlav  ngodelc ; 
ME.  oftowex'  avxöv  eXmoavxeg  otxo&ev 


A1ÄS. 
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äyetv  'Ayaioig  ^v^iaypv  xe  xal  (fiXov 

e^TjvQo/uev  ^rjxovvxeg  s%M<x>  <!>Qvycbv 

öoxig  oxQaxco  ^vfxnavxi  ßovXevoag  cpovov  1055 

vvxxcoq  ejceoxQdxevoeVy  (bg  eXoi  doQei* 

xei  /ur/  $£(&v  xig  xrjvde  TteiQav  eoßeoevy 

f\ ixeig  /Her  äv  xrjvö\  f/v  öS3  eiX^ev,  xvp]v 

ftavovxeg  äv  TiQovxeifie^  aia%toxco  /lioqoj, 

ovxog  ö 5  äv  efy].    vvv  d '  evrjXXa^ev  ftebg  1060 

xrjv  xovd'  vßQiVy  ngog  [ifjXa  xal  Ttot/uvag  Jtfoetv. 

(bv  eiveu    avxbv  ovxig  eox'  dvfjQ  ofisvcov 

xooovxov,  öjoxe  aw/ua  xv/Ltßevoat  xdqiq), 

dXX9  äfMpl  %X(DQav  ipd/uafiov  exßsßXfj/jevog 

ÖQvtoi  yoQßrj  Tzagaliotg  yevrjoexai.  ioes 

TiQog  xavxa  fiydev  detvöv  e^aQrjg  /uevog. 
sc  yaQ  ßXenovxog  [irj  'dvvrjfirj/uev  xQaxeTv, 
ndvxcog  fiavovxog  y9  aQ^o/uev,  xäv  /a/yj  fteXyg, 
%sqoIv  JiaQevfivvovxeg '  ov  yäg  soft'  önov 
Xoycov  y3  dxovoai  £>(bv  nox*  y&sXrja'  e/uäv.  1070 

xatxot  xaxov  JiQÖg  dvÖQÖg,  övxa  ö?//uöxr/v 
/u?]öev  öixatovv  xa>v  eqpeöxcbxcov  xXvelv. 
ov  yaQ  jiox'  ovx'  äv  ev  noXei  vo/lioc  xaXcbg 
cpeQoivx'  ävy  ev&a  jur]  xad'eoxrjxr]  dsog, 
om    äv  oxQaxög  ye  acocpQovcog  aqyoa    exi,  1075 
jurjdkv  (fdßov  JiQoßXfj/ua  /UTjd'  aiöovg  e%wv. 
äXX'  ävÖQa  iQrjy  xäv  acd/ua  yevvrjor]  /ueya, 
doxeTv  Tteoelv  äv  xäv  änb  o/luxqov  xaxov. 
Seog  ydg  co  tiqogzgxiv  aloyyvr]  ö/llov, 
ocDXTjQcav  zyjovxa  xovö9  emaxaoo'  ioso 
öjtov  Ö9  vßQL^stv  öqüv      >  ä  ßovXexai,  TtaQfj, 
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ZOQOKÄEOYS 


xavxrjv  vö/utCe  xrjv  nöXiv  %q6vg)  noxe 

et;  ovqicov  ÖQa/uovaav  eig  ßvfibv  neoeiv. 

dXX'  eoxdxo)  fioi  xal  öeog  u  xaiQiov, 

xal  fu)  doxcofiev  ÖQcovxeg,  äv  rjdco/uefia, 

ovx  dvxixioeiv  avftig,  äv  Xvncofie'&a. 

egnei  nagaXXd^  xavxa.    ngoofiev  ovxog  fjv 

öXftcDv  vßQiöxtjg,  vvv  (V  eycb  /ney3  av  cpQovco. 

xai  ooi  TiQocpcovä)  xövde  firj  fidnxeiv,  öncog 
fti]  xövde  ftdnxcov  avxbg  eig  xacpdg  neoyg. 
XO.      MeveXae,  /utj,  yvcb/uag  vnooxrjoag  oocpdg, 
eh9  avxbg  ev  fiavovoiv  vßgioxrjg  yevrj. 
TEY.      ovx  äv  nox\  ävÖQeg,  ävÖQa  ftavfidoai^  ext, 
dg,  [xrjdev  a>v  yovaioiv,  eW  d/uaQxdvei, 
oft'  oi  doxovvxeg  evyeveig  necpvxevai 
xoiavfi'  d/uaQxdvovoiv  ev  Xöyoig  enr]. 

äy\  ein    an    aQ%fjg  avftig,  fj  ov  cprjg  äyeiv 
xovS3  ävdQ*  'Aiaiöig  devQo  ov/u/Liaxov  Xaßcbv ; 
ovx  avxbg  e^enXevoev  cbg  avxov  xgaxcbv  ; 
nov  ov  oxqaxyyelg  xovöe;  nov  de  aol  Xecov 
egeox3  dvdooeiv,  cov  öS3  fjyay"  oixoftev ; 
2naQX7]g  dvdoocov  yX^eg,  ovx  xQaxcbv 
ovcY  önov  aol  xövde  xooftrjoai  nXeov 

dQ%rjg  exeixo  deo/ubg  fj  xal  xcpde  oe. 
vnagxog  äXXcov  SevQ*  enXevoag,  ovx  °^a)v 
GXQaxrjyög,  coox*  Aiavxog  fjyeioftai  noxe, 
dXX\  (bvneQ  aQxeig,  aQxe  xal  xd  oe/uv3  eny 
xöXaC  exeivovg'  xövde  cY,  eixe  /urj  ov  cpyg 
eifi'  äxeQog  oxQaxyyög,  eig  xacpdg  eycb 
ftfjoo)  bixaicog,  ov  xb  obv  beioag  oxöfia. 


AIÄ2. 


ov  ydg  xc  xfjg  orjg  elvex  eoxgaxevoaxo 
yvvaixog,  djojxeg  oi  novov  JtoXXov  jtXeq), 

dXX*   EIV£%     ÖQXCOV,    oloiv   fjV  eVCOflOXOQj 

aov  (5 '  ovdev  ov  ydg  rj^tov  xovg  [Mjdevag. 

jigög  xavxa  nXeiovg  öevgo  xiqgvxag  Xaßcbv 
xal  xov  oxgaxyyöv  f)xe,  xov  de  oov  yoyov 
ovx  äv  oxgacpehjv,  ecog  äv  fjg,  oiög  Tieg  et. 

XO.      ovd'  av  xotavx7]v  yXwooav  ev  xaxolg  (ptX(b\ 
xä  oxXijgä  ydg  xocy  xäv  vjtegdtx'  ?],  däxvei. 

ME.      6  xo^öxr/g  eotxev  ov  Ofuxgdv  cpgoveiv. 
TEY.  ov  yaQ  ßdvavoov  xrjv  xeyyr\v  exxfjod/ufjv. 

ME.  /usy'  äv  xt  xo/midoetag,  domd9  ei  Xdßoig. 
TEY.  xäv  ipiXög  ägxeoat/ut  ooi  y3  (bjtXioiLievq). 

ME.  7]  yXCoaod  oov  xov  $vtuöv  (bg  deivbv  xge<pei. 
TEY.  £vv  xco  öixaiqj  ydg  /tiey'  e^eoxiv  (pQoveTv. 

ME.  dixaia  ydg  xovd'  evxvyeiv  xxeivavxd  fie ; 
TEY.  xxetvavxa ;  deivöv  y*  efjzag,  ei  xal  £fjg  fravcov. 

ME.  fteög  ydg  exocp^ei  fie,  xcoöe  d 5  olypiiai. 
TEY.  fjirj  vvv  dxL/tia  fieovg,  fieolg  oeocoo/uevog. 

ME.  eyd>  yaQ  äv  yje^at/ui  öai/uovcov  vö/uovg; 
TEY.  ei  xovg  fiavövxag  ovx  eqg  ftämeiv  Jtagcbv. 

ME.  xovg  y'  avxog  avxov  JioXe/Lttovg'  ov  ydg  xaXov. 
TEY.  fj  ooi  ydg  AXag  TtoXefitog  ngovoxi]  noxe; 

ME.  fuoovvx9  e/Liloei'  xai  ov  xom  fjTZioxaop. 
TEY.  xXejtxrjg  ydg  avxov  ip?](pojxoiög  ijvgeßiig. 

ME.  ev  xoig  dixaoxaig,  xovx  e/uot,  xöd*  eocpäXy. 
TEY.  jioXX'  äv  xaXcog  Xäftgq  ov  xXeyeiag  xaxd. 

ME.  xovx3  eig  dvtav  xovnog  egyexai  xivi. 
TEY.  ov  fiäXXov,  (bg  eotxev,  rj  Xvm]oo/uev. 
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ME.  ev  öol  (pQaao)'  xövd'  eoxlv  ovyi  ftanxeov. 

TEY.  dXX*  dvxaxovoet  xovxov,  (bg  xsfiäipsxai. 
ME.      rjdr]  nox9  eldov  ävÖQ9  eyä>  yXcboof]  figaovv 
vavxag  eqpoQ/urjöavxa  ^et/uwvog  xö  JtXeTv, 
co  (pfiey/u9  äv  ovx  evtjvQeg,  fjvix9  ev  xaxoj 
yei^iibvog  eiyex\  äXX*  vcp'  ei'/Ltaxog  xQvcpelg 
naxelv  naQelye  xco  fieXovxt  vavxiXcov. 
ovxco  de  xal  ae  xal  xb  oöv  Xdßgov  oxö/lux 
ofitxQov  vecpovg  xä%    äv  xig  exnvevaag  fieyag 
%eijLiä)v  xaxaoßeoeie  xrjv  TtoXXijv  ßorjv. 

TEY.  eyw  de  y'  ävÖQ9  djtcojta  ficogiag  JiXeoov, 
ög  ev  xaxotg  vßQt^e  xoToc  xm>  neXag. 
xqx'  avxbv  elotdcov  xtg  ejMpeQrjg  e/uol 
ÖQyrjv       öjLiotog  eine  xotovxov  Xoyov 
,fdjv/&Q(07tey  /U7]  öqü  xovg  xe$v?]xoxag  xaxCog' 
et  yäg  Jioirjoetg,  tofii  nr][iavoviievog.u 
xoiavx 9  ävoXßov  ävdg'  evovfiexet  naqwv. 
oqcd  de  xol  vtv,  xäaxtv,  (bg  e/uol  doxel, 
ovöelg  Trox'  äXXog  fj  ov.    /ucbv  ^vt^d/ui/v ; 
ME.      äneifii'  xal  ydg  alo%QÖv,  ei  jtvfioixo  xig, 
Xöyoig  xoXä^eiv,  a>  ßiä^eöfiat  naQfj. 

TEY.  dcpeQJte  vvv  xd/Ltoi  yaQ  atoyioxov  xXvecv 
dvÖQÖg  fiaxatov  (pXavQ*  ejtYj  fnn%v/ievov. 

Anapäste. 

XO.      eoxai  /ueydXijg  eQtSog  xig  dycbv. 
äXX'  cbg  dvvaoou,  Tevxge,  xayyvag 
anevoov  xotXrjv  xdjzexöv  xtv'  tdeiv 
x(b(Y ,  evfta  ßQOxdlg  xöv  deifivrjoxov 
xdcpov  evQcbevxa  xm^e^et. 


ÄIÄI. 
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TEY.  xal  fjiTjv  eg  avxöv  xatQÖv  olde  nlrjotoi 
jidgetotv  dvÖQÖg  xovöe  nalg  xe  xal  yvvrj, 
xdcpov  neQioxelovvxe  övox?/vov  vexgov.  u?o 

d)  neu,  TtQÖoeXüe  devQO  xal  oxaftelg  neXag 
1x8X7] g  ecpaipat  TtaxQÖg,  ög  o'  eyeivaxo. 
ftdxei  de  TiQooxQOJiaiog,  ev  %eQolv  e%cov 
xö/uag  eudg  xal  xrjode  xal  aavxov  xqixov, 
ixxrjQiov  fitioavQOV.    ei  de  xtg  oxqaxov  n7> 
ß(q  o'  änoondoeie  xovde  xov  vexQov, 
xaxbg  xaxcbg  äfiajixog  exjteooc  yßovög, 
yevovg  änavxog  Qt^av  e^rj /urj /iievog, 
avxcog,  ÖTioxmeQ  xövö'  eya)  xe/avco  nXöxov. 

eyj  avxöv,  cb  nal,  xal  cpvXaooe,  tu?]de  oe  nso 
xtvi]odxco  xigy  äXXd  JtQoojteaojy  eypv 
v/iieig  xe  fii]  yvvalxeg  ävx'  dvdgcbv  Tielag 
7taQeoxax\  alX  QQ7]yex\  eox'  eyco  [toXcov 
xdcpov  /LieXr/fia)  xcpde,  xäv  JLiTjdelg  eä. 

otq.  a   1185—1191  =  dvr.  a  1192—1197. 


XO.      Ttg  aqa  veaxog  eg  nöxe  hq-  OT0.  a'  nss 

^et  noXvJiXdyxxcov  execov  aQtfi/uög, 
xav  anavoxov  aiev  euol 
öoQVOoorjxcov  /uo%i}cov  äxav  ejzdycov  im 

Hüter,  Sophokles'  Aias.  4 
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svQCoöfj  yäv  dvä  Tqcoiolv, 
dvoxavov  öveidog  'EXXdvcov  ; 

öcpeXe  tcqÖtsqov  aidega  öv-  dvx.  a 

vai  /ueyav  fj  xöv  jcoXvxolvov  "Aidav 
xetvog  dvfjg,  ög  oxvysQcov 
edet^ev  öjzXcdv  "EXXaocv  xoivbv  "Aqtj  * 

leb   TtOVOL   TtQOyOVOi   TCOVCOV ' 

xetvog  yaQ  eneQoev  dv$Q(bjzovg. 

otq.  ß'  1198—1210  =  dvz.  ß'  1211—1222. 


fj  xetvog  ovxe  öxeydvwv  otq.  ß'  m 

ovxe  ßafietäv  xvXtxcov  im 

vet/uev  e/uot  xegyjtv,  6/LuXetv, 
ovxe  yXvxvv  avXcov  öxoßov, 

dvo/uoQog,  om  evvvytav 

xegiptv,  iavetv. 

£QQ)XQ)V   Ö\    EQ(bxO)V   djieJtaVGEV,    (bfAOl  '  120. 

xet/itat  (V  d/uegt/nvog  ovxaKy 
dei  nvxtvatg  ÖQÖootg 


AIA2.  51 

reyyofievoQ  xouag,  1208 
Xvygäg  /ivrj[iaxa  TQoiag.  mo 

XOL   TCQLV  tU8V   alhv  VVyiOV  avT.  ß' 


dst/uaxog  r/v  /hol  JXQoßoXd 
xal  ßeXzcov  dovQLog  Alag* 
vvv  d 3  ovxog  ävstxai  oxvyeQco 

öatjuovt.    xlg  /.toi,  xlg  et'  ovv  1215 

yevofftav,  iv*  vXäev  ejteoxi  tiövxov 
TtQoßXi]  /u 9  dXtxXvoxov,  äxgav 
vjtb  JiXdxa  2ovviovy 

xdg  legdg  öjtcog  1220 
TtQOöeLJZOLfisv  A&dvag.  1222 

TEY.  xal  fiijv  idä)v  eojxevoa  xbv  oxQax^Xdxi^v 
Aya/Lie/uvov'  rj/MV  ösvqo  xövd'  öq/lmd/lisvov 
öfjXog  de  /uovaxl  oxmbv  ixXvacov  oxo/ua.  1225 

ArAMEMNQN. 

2Je  öi]  xd  öetvd  Qrj/uax'  dyyeXXovat  ftot 
xXfjvai  xa$'  rj/ucov  (bd*  dvoL/ucoxxl  yavziv ; 

oe  xoty  xbv  ex  xfjg  ai%[iaXcoxidog  Xeya)y 
f)  tcov  XQacpslg  äv  fjfjxQog  evyevovg  äjto 
viprjX9  ex6/Li7X£tg  xdn    äxQCOv  cbdoLTCogsig,  1230 
oV  ovösv  (jjv  xov  fifjdev  dvxeoxijg  vtieq, 
xovxs  oxQaxrjyovg  ovxe  vavaQypvg  fioXeiv 
?j/iiäg  Ayat(bv  ovde  aov  Slco/uoöQ), 
dXX9  avxbg  agyaiv,  (bg  ov  (prjg,  Atag  stcXsl 
xam    ovx  dxovstv  /LtsydXa  TCQog  dovXcov  xaxd;  1235 

4* 
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Jtoiov  xexQayag  ävÖQÖg  wd'  vneQcpQova ; 
nov  ßdvxog  fj  nov  öxdvxogy  ovneQ  ovx  eyd) ; 
ovx  aQ*  Ayaiolg  ävdgeg  eiol  nX?]V  öde; 
nixQovg  eoty/uev  xcov  AyilXetcov  önXcov 
dycbvag  Agyetoioi  xrjQv^ac  zote, 
ti  navxaypv  (pavov/ied'  ex  TevxQov  xaxot, 
xovx  dgxeoet  noff  v/ulv  ovö'  rjoöfj/uevotg 
eixecv,  ä  xotg  noXXototv  fjQeoxev  xQixalg, 
älV  aiev  fj/uäg  fj  xaxolg  ßaXelxe  nov 
fj  ovv  öoXco  xevxrjoe^  oi  XeXec/ufievoi. 

ex  xojvöe  juevxoi  xwv  xqojzcdv  ovx  äv  noxe 
xaxdoxaotg  yevotx'  äv  ovdevög  vo/uov, 
ei  xovg  dtxfj  vix&vxag  et;a)'&r}oo{iev 
xal  xovg  ömo&ev  eig  xo  nQooftev  ä^o/Ltev. 
äXX*  eigxxeov  xdd'  eoxiv  ov  yaQ  oi  nXaxeig 
ovd'  evQvvcoxot  qpcoxeg  docpaXeoxaxoi, 
äXX'  oi  (pgovovvxeg  ev  xQaxovot  navxaypv. 
/Lieyag  de  nXevQa  ßovg  vnb  ofuxQäg  o/ucog 
/udoxcyog  ÖQfiög  eig  ööbv  nogevexat. 
xal  aol  nQooeqnov  xovx*  eycb  xö  (pdg/uaxov 
oqq)  xd%  ,  ei  jui]  vovv  xaxaxxrjaei  xivd' 
ög  ävÖQog  ovxex*  övxog,  äXX'  fjdrj  oxtäg, 
fiaQocov  vßQi^etg  xd^eXev&eQooxo/ielg. 

ov  öcoqpQOvrjoetg ;  ov  /uaftcov,  ög  et  <pvoiv, 
äXXov  xiv9  ä^eig  ävÖQa  öevQs  eXev&eQov, 
öoxtg  ngög  rj/uäg  dvxl  oov  Xelgei  xä  od; 
oov  yaQ  Xeyovxog  ovxex'  äv  {idfioif/,9  eyd)' 
xrjv  ßaQßaQOV  yaQ  yXwooav  ovx  enatco. 
XO.      eifi9  v/mv  d/Mpölv  vovg  yevotxo  ooxpQOveiv 


ÄIÄS. 
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xovxov  yd.Q  ovöev  acpcpv  e%(D  Xcoov  cpgaoai.  1200 
TEY.      q)ev*  xov  ftavovxog  (bg  xayeld  xig  ßgoxotg 
%aQtg  diaQQet  xal  tzqoöovo9  dXcoxexat, 
ei  oov  y9  öö9  dvijQ  ovö9  em  g/luxqcov  Xöycov, 
Aiag,  et9  loyei  fivfjoxtv,  ov  ov  noXXdxig 
xijv  orjv  JiQoxetvcov  TtQOVxa/ieg  ipv^ijv  öoQet'  1270 
dXX9  oiyexai  ör\  Jtdvxa  xavx9  eggt/neva. 

o)  TtoXXd  Xe^ag  üqxl  xdvorjx9  eicrj, 
ov  fiv7]iuovsv€tg  ovxez9  ovöev,  rjvixa 
SQxecov  noft9  v/iäg  ovxog  eyxexX?]fievovg, 
rjöi]  xö  /urjöev  övxag,  ev  XQoitfj  öoQÖg  1275 
eQQvoax*  eXficbv  tuovvog,  dftcpl  fiev  ve&v 
äxQotoiv  ?jöy  vavxtxolg  eöoXioig 
TtvQÖg  cpXeyovxog,  eig  öe  vavxtxd  oxdcpr/ 
Ttrjöcbvxog  aQÖrjv  "ExxoQog  zdcpQCOv  vtteq  ; 
xig  xavx9  dnelQ^ev ;  ov%  öö9  fjv  6  öqcov  xdöe,  1280 
öv  ovöa/itov  cpfjg  ovöe  ovfißfjvat  Ttoöi ; 
dg9  v/ulv  ovxog  xavx9  eÖQaoev  evötxa; 

%ä>x9  avfiig  avxög  "ExxoQog  /uövog  uövov 
Xa%a>v  xe  xdxeXevoxog  fjXfi9  evavxtog, 
ov  ÖQajiexYjv  xbv  xXfjQOv  eig  xqcoggov  xa$eig,  1285 
vyQäg  aQOVQag  ßcbXov,  dXX9  ög  evXöcpov 
xvvrjg  efieXXe  7iQ(bxog  äX/ua  xovcptetv ; 

öö9  f/v  ö  Jigdoocov  xavxa,  ovv  ö9  eyco  jxagcov, 
6  öovXog,  ovx  xfjg  ßagßaQov  tui]XQÖg  yeycog. 

övoxrjve,  not  ßXejicov  nox9  avxd  xal  $Qoelg ;  1290 
ovx  olofia,  oov  JxaxQÖg  /Ltev  ög  nQovopv  Ttarr/Q, 
doyaiov  övxa  HeXona  ßdgßaQOv  $Qvya ; 
AxQea  ö9 ,  ög  av  o9  eoneiQe,  övooeßeoxaxov 
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JiQoftevx'  ddeXcpco  öeiJtvov  olxetcov  xexvcov ; 
avxbg  de  /utjzqöq  e^ecpvg  KQfjöörjg,  e<ps  fj 
Xaßcbv  enaxxbv  ävÖQ*  6  (ptxvaag  TtaxrjQ 
ecpfjxev  eXXotg  lypvoiv  ÖLa(p$OQdv. 
xotovxog  öjv  xotcpö'  öveidi^etg  oJtoQav ; 
og  ex  TtaxQÖg  /asv  el/ui  TeXa/Licovog  yeywg, 
öoxtg  öxqcixov  xä  jtqcox'  dQioxevoag  efifjv 
loyei  ^vvevvov  (irjxeQ\  fj  cpvaec  /uev  fjv 
ßaoiXeia,  Aao/uedovxog-  exxQixov  de  viv 
d(jL)Qy/ua  xetvco  'öcoxev  AXx/Lt7jV7jg  yovog. 

ägs  (hd*  dQtoxevg  et;  aQioxeoiv  dvotv 
ßXaoxwv  äv  ala^vvot/ui  xovg  Jigbg  mfAaxog, 
ovg  vvv  ov  xoioTod'  ev  novoioi  xei/uevovg 
(bfieig  ä'&äjcxovg,  ovd9  enaioyyvei  Xeycov  ; 
ev  vvv  xoö"  löfti,  xovxov  et  ßaXelxe  tiov, 
ßaXelxe  yr^iäg  xqelg  6/uov  Gvyxetjuevovg. 
ejtel  xaXov  (jloi  xovd'  VTteQJtovov /uevqj 
fiavelv  jtQoörjXcjog  fiäXXov  fj  xfjg  ofjg  vjzeQ 
yvvmxog,  —  fj  xov  oov  y'  öfiat/Liovog  Xeya)  ; 
TtQog  xav$*  öqol  /Liij  xov/uöv,  dXXä  xal  xb  oov 
(bgy  et  fie  jzij/uavelg  xi,  ßovXfjoei  noxe 
xal  deiXbg  elvm  fiäXXov  fj  'v  efJidi  ÜQaGvg. 

dVa£  'ObvaoeVy  xaiQov  tod*'  eXijXv$(og} 
ei  fiij  ^vvdipcov,  dXXä  ovXXvacor  Jidpei. 

OA  Y22EYZ. 

Tt  d'  eatcv,  ävÖQeg  ;  xijXoftev  ydg  j)oih)u>jr 
ßoijv  AxQeiööjv  xcpö°  en    dXxluco  vexQCp. 


AIA2. 


Ar.  ov  yaQ  xXvovxeg  eo/uev  aioyioxovg  Xoyovg, 
ävat;  30dvooev,  xovö3  vn    ävÖQog  aQxixog  ; 

OA.  no'iovg;  eyd)  ydo  olvöqI  ovyyvco/urjv  e%0) 
xXvovxi  yXavQa  öv/ußaXelv  emj  xaxd. 

Ar.  ijxovoev  aioyQä*  öqcov  yaQ  fjv  xoiavxd  /Lie. 

OA.  xi  yaQ  o3  eÖQaoev,  cooxe  xal  ßXdßrjv  eyew; 

AT.  ov  qjrjö'  edoeiv  xovöe  xbv  vexQov  xacpfjg 
ä/uotQOv,  dXXä  jtQog  ßiav  fidipeiv  e/uov. 

OA.      e^eoxiv  ovv  einovxi  xdXyd'fj  cp(Xq) 
ool  jurjÖev  fjooov  fj  ndgog  ^vvrjQexeiv ; 

Ar.  ein  '  fj  yaQ  eirjv  ovx  äv  ev  cpQovcov,  eitel 
cptXov  o3  eyco  jLieytoxov  AQyetcov  ve/nco. 

OA.  äxove  vvv.    xbv  ävÖQa  xovöe,  JtQog  fiecov, 
[1?]  xXfjg  äftanxov  &ö3  dvaXyrjxwg  ßaXetv 
jiirjd3  rj  ßta  oe  /LL7]da/LL(og  Vixrjodxco 
xooovöe  /utoeiv,  cooxe  xr\v  öixrjv  naxelv. 
xd/uol  yaQ  fjv  Kofi3  ovxog  eyßioxog  oxQaxov, 
et;  ov  'xQaxyoa  xcov  AyiXXe'ixov  ötiXcov 
dXX3  avxbv  ejmzag  ovx3  eyco  xoiovd9  e/uol 
ovx  ävxaxiuäoaiti3  äv,  a>oxe  /litj  Xeyeiv 
ev3  ävÖQ3  löeiv  aQioxov  AQyetcov,  öoot 
TQotav  äcpixofieofia,  TtXrjv  3A%iXXecog. 
coox3  ovx  äv  evöixcog  y3  äxi/ud^oixö  ooc 
ov  yaQ  xi  xovxov,  dXXä  xovg  $ecov  vö/uovg 
cp&e'iQoig  äv.    ävÖQa  ö3  ov  öixaiov,  ei  $ävoi, 
ßXdnxeiv  xbv  eofiXov,  ovö3  eäv  /luöcdv  xvQfjg. 

Ar      ov  xavx3,  'Oövooev,  xovö3  wxeQ/ua%eTg  e/uot 

OA.  eycoy3 '  e/bdoow  d3,  fjvix3  fjv  /uioeiv  xaXöv. 

Ar.  ov  yaQ  fiavövxi  xal  TtQooeiußfjvat  oe  %Qrj ; 
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OA.  [ir]  %cuq\  AxQSiörj,  xsqÖsolv  xolg  firj  xaXolg. 

AT.  xov  xoi  xvqölvvov  svosßstv  ov  Qqdtov. 

OA.  dXX'  sv  Xsyovot  xolg  (fiXoig  xt/uäg  vs/ustv. 

AT.  xXvsiv  xov  sofiXbv  ävÖQa  %q?]  xcdv  sv  xsXsi. 

OA.  navoat'  xQaxslg  xol,  xcov  (ptXcov  vixco/usvog. 

AT.  [isfivrjo9 ,  ÖTtoiCp  qpcoxl  xi]v  %aQLV  öiöcog. 

OA.  öd'  £%&QÖg  dvrjQ,  dXXd  ysvvaiog  jzox°  rjv. 

AT.  xt  jcoxe  noirjostg ;  s^Qov  ebb3  aidet  vsxvv ; 

OA.  vixq  yaQ  aQexrj  /us  xfjg  s%$Qag  jtoXv. 

Ar.  xoiotds  /usvxot  (pcbxsg  s/j,7ih]xxoi  ßgoxcov. 

OA.  fj  xdgxa  noXXol  vvv  cplXot,  xavftig  mxQoi. 

Ar.  xoiovod'  snaivstg  öfjxa  ov  xxäoftai  (ptXovg ; 

OA.  oxfojQav  sjtatvstv  ov  q)tXa>  ipvyrjv  syco. 

Ar.  rj/uäg  ov  dstXovg  xfjde  $rjtusQq  cpavsTg. 

OA.  ävÖQag  /usv  ovv  c'EXXi]oi  näoiv  evdixovg. 

Ar      ävcoyag  ovv  /us  xov  vsxqov  ftdnxsiv  säv ; 

OA.  sycoys*  xal  yaQ  avxbg  sv&dd'  i'^o/um. 

Ar  fj  ndvfr  ö/uota'  nag  dvrjQ  avxco  Jiovsl. 

OA.  xcp  yaQ  /us  /uäXXov  slxbg  fj  '/uavxco  jcovslv  ; 

Ar  obv  aQa  xovQyov,  ovx  s/liov  xsxXijosxai. 

OA.  (hg  äv  7ioirjOT]gy  navxayj]  %Qr]oxög  y°  sost. 

Ar  dXX'  sv  ys  jisvxoc  xom    smoxao\  cbg  syd) 
ool  /usv  vs/uoi/u'  äv  xfjoös  xal  /ust^co  %aQiv, 
ovxog  8s  xdxsl  xav^dcV  cov  s/uoty'  6/u(dg 
syftioxog  soxac  ool  ds  ÖQäv  s&oi}',  ä  %Qf)g. 


XO.      öoxig  o\  'Odvoosv,  /ui]  Xsysi  yvco/urj  oocpbv 

(fvvaiy  xotovxov  övxa,  /ucoQog  sox'  dvtfg. 
OA.      xal  vvv  ys  Tsvxqcx)  xdnb  xovd'  dyysXXouai, 
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öaov  %6x   eyßqbg  fj,  xooovd'  elvat  cplXog* 
xal  xbv  üavovxa  xövde  Gw&aTixeiv  fieXco 
xal  £vjLi7WV£Lv  xal  /ufjdsv  eXXeineiv,  öacov 
%Q7]  xotg  aQioxotg  ärdgaotv  jrovetv  ßQoxovg.  i38o 
TEY.      aqiöx*  'OSvooev,  jzdvx'  eyjx>  o'  eitaweoai 
Xoyotot'  xal  [i   eipevoag  eXmdog  jzoXv. 
xovxq)  yaQ  a>v  eyßioxog  'Agyelcov  dvrjQ 
fiövog  jxaQsaxyg  %sqgiv,  ovd'  exhjg  nagan* 
fiavovxt  xcode  £dh>  ecpvßQioat  fieya,  isss 
(bg  6  GXQaxyyög  ovmßQOvxrjxog  /uoXwv 
avxög  xe  %(b  ^vvatjuog  rjd'eX^odx^v 
Xo)ßi]xbv  avxbv  exßaXeiv  xayfjg  äxsQ. 

xotyaQ  öcp'  'OXvfiJWV  xovd9  6  JtQeaßevcov  naxijQ 
ftvTj/ucov  x9  Egivvg  xal  xeXeoqpÖQog  Alx?]  i:m 
xaxovg  xax&g  cpfieiQeiav,  coöJieQ  fjfieXov 
xöv  ävÖQa  Xcbßaig  exßaXeiv  dva^tcog. 

os  8\  &  yeQaiov  OTtSQ/ua  Aaeqxov  JiaxQog, 
xdcpov  fiev  öxvco  xovd'  emxpaveiv  eäv, 
/Lifj  xco  fiavovxi  xovxo  bvo^egeg  Ttoico'  1395 
xä  ö'  äXXa  xal  ^vfiJTQaooe,  xei  xiva  oxoaxov 
fieXeig  xo{ä£eiv,  oyöev  äXyog  e^o/uev. 
eyä>  de  xd/ud  ndvxa  JtOQOVvcb'  ov  de 
dvijQ  xa&  Yj/iäg  eofiXog  a>v  emoxaoo. 
OA.      dXX'  ij&eXov  fiev  ei  de  /urj  3  oxi  001  (p'iXov  1400 
jzodooeiv  xdd3  rjfiäg,  effi\  eitaiveaag  xo  oov. 

Anapäste. 

TEY.      äXtg'  rjdrj  ydq  JioXvg  exxexaxai 

XQÖvog.    dXX'  01  /uev  xo'dvjv  xdnexov 


%sqol  xayvvaxe,  xol  d'  viptßaxov 

XQLJtöd '   äfMplTZVQOV  XoVXQCOV  OÖICOV 

imxatQov 
juta  d9  ix  xXioiag  dvdgwv  iXrj 
xbv  vjtaajttdtov  xöa/uov  (peQexco. 
Tiat,  gv  de  TtaxQÖQ  y\  öoov  ioyvEig, 
(pdoxrjxi  fiiycov  nXevQag  avv  e/Ltol 
xdod9  imxovcpi^  *  ext  ydg  ^SQ/ual 
avQtyyeg  ävco  cpvocoat  /ueXav 
/usvog.    dXX*  äye  Jtäg,  yiXog  öaxtg  dvrjQ 
q)7]ol  Ttagelvat,  öovGfta),  ßdxo), 
x(od'  dvögl  Jiovcov  tco  jtdvx'  dyaftco 
xovdevt  jxco  Xqjovc  ftvrjxtiv 
\Aiavxog>  6V  fjv,  xoxe  cpcovcb]. 

Anapäste. 

XO.      fj  noXXd  ßQOXÖtg  eoxtv  idovotv 

yvcovac  jzqIv  idetv  d\  ovdelg  /udvxcg 
xcbv  /ueXXovxcov,  o  xi  TtQd&t. 
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x5  fe,  o/Licog 

?/ff  ofxcog, 

52  yvcbuag 

h'j/nag 

68 — 70  eingeklammert 

70  äjieiQ^o) 

110  d'dvrj 

<pavfj 

116  xovzo  001  S3 

ool  ds  xovx3 

191  ju?)  firjxh3,  (»vat;, 

aiq  /urj,  aVa£,  ed3 

192  dfifi3 

ä/Li/Li3 

196  cod3  dxdf)ßt]xa 

dxdQßrjXog 

198  f.  jidvicov  xayyaQovxcov  .  . 

.  ßaovdlyrjxa  djidvxcov  xa%a£6vxcov  .  .  .  ßaqval- 

202  'EQsyßsidäv 

3EQE%'&Eidayv  [yrjxoyg 

208  äfÄSQiag 

fjgs/Lu'ag 

222  dvsQog 

dvÖQog 

234  jzoifivav 

jiotjLivrjv 

245  f.  ^'<5?7  rot  xgäxa 

rjör]  xdqa 

257  ozsQOJtäg, 

OXEQOJtfjg 

289  äxlrjxog 

äxatQog 

327 

eingeklammert 

358  a'A^o^  off  Ejisßag 

off  öUtai>  sßag 

379  jzdvft3  oqojv 

ndvxa  öqcov 

403  ÖU&QIOV 

dlsd'Qi 

406  cpßivei,  cpiXoi,  .  .  .  6/uov 

Tcskag              (p&tvsi  cpiloiGi  .  .  .  i/Ltov  osßag 

461  /tiovovg 

jzooöovg 

516  a'AA?7 

521  :7ra#?7 

jidfioi 

546  /<ov  TöVäe 

XOIOVÖE 

563  XQoepfjg 

xgocfij  x3 

598  ai£* 

dsl 

601  'löaöi  .  .  .,  ypiiiüjvi  Tioq 

te                   'JdaTa  .  .  .  Xsi{id>vi3  aTioiva 

625  Xevxco 

Xsvxd 

635  yao 

TtaQ 

636  (jctQtoiogy 

w  w 

645  cucbv 

ÖlCOV 

650  f.  tote  ßacpfi  .  .  .  OJff, 

xoxe,  ßacpfi  .  .  .  tog 

670  xifialg 

674  oeivcov 

678  sycoy3  '  ETZtötapiai  yag  dgxlcog,  oxi 

EjcCoxafjtai  yäo  doxtcgg  fiadojv  oxi 

685  xsÄovg 

xä%ovg 

687  t;^££?  v 

vfxsig  0 

726  OXQCLXOV 

GXQO.XCO 

742  rv;^ 

XV%01 

756   7^0      £17'  Tj/LIEOO. 

xfjds  fyfjfiEQq 

758  XOLVOTjXÖL 

xavovrjxöL 

770    Tf/O      fcT  fJ/UEQCi 

r/70«  irtj/LiEQq 

784  dvöftOQOV  ysvog 

dvofioQog  yvvai 

799  (pSQELV 

CpQEOLV 

812 

eingeklammert 

835  f- 

[aQCoyovg  .  .  .  asi  v  J 

841  f.  eingeklammert 

839 — 842  eingeklammert 

844  ysvso&s 

OEVEodf 

867  TtajtaT  nana!. 

Ttq  nq 

009  b 

fehlt 

870  t^oi?  t<5o?;. 

iSov, 

876  jtXsov 

JTEOOV 

921  ax[Aatog 

axfjiaZ*  äv 

923  ovo/lioq    Aiag,  ,  .  .  otcog 

ovofioQ  ,  axag  .  .  .  oiag 

936  (xQvoodhcov} 

_  w  w 

956  TOWt 

966  ?7 

? 

1090  Aoyoig  FJtrj. 

X6yOig  '  ETZEL 

1105  f. 

eingeklammert 

1 1 3  7  xct^cdg 

xaxcog 

I  1 55  HOlT]Ö8ig 

jiorjOEig 

1190  svQcböf]  yäv  drä  Tgcoiar 

av    sv q codi]  igoiar 

1 196  JiQÖyovoi  Jiövcov 

71 Q  0710V  OL 

121 1  a&i>  vv%lov 

sg~  Evvviiov 

1272  xdvorjx' 

xdvovrjx' 

1 293  egjieiqe,  övoösßsöxaxov 

EOTIELQE  SvOOsßEOTOLXOV, 

13 12  —  7/  rov  <xo£>  ^'  .  .  .  ksy(O  f 

Tj  ÖOV  ÖOV         .  .  .  XsycOt 

1348  (7£ 

[IE 

1 35^  ttoirjoeig 

jxofjosig 

1362  cpavelg. 

(pavsTg  ; 

1369  TiOLrjoijg 

7tofjö)/g 

1 395  ^ro^co 

TtOCO 

1398  rd^ct 

zäXÄa 

